﻿DE ‘cuvânt înainte DE D ȘTEFÂNESCU IbU Clk^ STUDIU TECHNIC DOUĂZECI PLANȘE HORS-TEXTE A G V ERO N A Membru al Comisiunol Monumentelor Istorico https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader-greatness-of-soul html A‘ G V Е R О N А || В PICTURA STUDIU TECHNIC / Biblioteci Unlv, de Arte leei lli'llllllllllllll'lillll C ( ȘCOALA SUPERIOARĂ DE PICTURĂ MONUMENTALĂ Șl ARTE DECORATIVE BISERICEȘTI л , SFINTEI ARHIEPISCOPII A BUCUREȘTILOR STUDIU TECNIC FRESCO, FRESCO SECCO, TEMPERA, PICTURA ÎN ULEI, ENCAUSTICA; ÎNTREȚINEREA ȘI RESTAURAREA PICTURILOR DE A G VERONA Membru al comisiunei monumentelor istorice CUVÂNT ÎNAINTE DE I D STEFANESCU EDITURA Șl TIPARUL SFINTEI MONAST RI NEAMȚU In , marele nostru pictor N Grigorescu, în vârstă la vremea aceia de numai douăzeci de ani, s-a prins, prin învoială scrisă, care ni s-a păstrat, să împo-dobească cu icoane murale interiorul bisericei cu hramul Sfinților Voevozi din sfânta mănăstire Agapia Monumentul, înălțat în cea dintâi jumătate a secolului al XVII-lea, după planurile celebrului lanachi Ctisi „Raphael al Orientului ajunsese aproape în întregime prefăcut Avusese, la vremea lui, înfățișarea Trei-Ierar-hilor din Iași, biserică zidită în aceiași epocă Cel puțin, ca plan : trup prelungit, îngustă în interior, cu abside vizibile la exterior, cu o cupolă poligonală d’asupra crucii naosului și o a doua cupolă d’asupra pronaosului; ferestre înguste și înalte de tăetură originală, încadrate în glafuri de piatră înflorită cu sculpturi, și uși de piatră în cadre rectangulare împodobite cu ciubuce Interiorul fusese luminat de vestmântul bogat de pictură murală strălucitoare de aur, roșu viu și verde de sma-ragd, care înlocuia aci mozaicurile luxoase de la Trei Ierarhi Incendiul și ruina pricinuite de Eterie aduseseră prefaceri mari săvârșite între și Câte-va icoane pe lemn, păstrate în vestmântăria cea mică și purtând date, ne lămuresc în privința zugrăvelii celei nouă Sfinții sînt înalți, svelți și amintesc pictura secolului al XVI-lea Draperiile nu mai îmbracă trupul, care nici nu se simte, ci îl sugerează și chiar îl înlocuesc Un roșu sărac și lucitor domină tonurile, puține la nu- IV măr Aurul slujește drept modelator Chipurile îngerilor și sfinților sînt caracterizate printr’o gingășie femenină și zâmbitoare, aceiași pentru toți, fără distincție Intru totul, o pictură influențată de naturalism, care păstrează' însușiri de stil și de monumentalitate Curând, încep nefericitele lucrări de „moderni» zare" ale monumentelor bisericești ale Țării Biserica Agapiei pătimește printre cele«dintâi La , se înfă» țișa cum o vedem astăzi Un exonarthex, încununat de un fronton în gustul vremii, lungește trupul bisericei O rază mare și ferestre disproporționate, deschise în peretele de Apus, îl umplu de lumină, fără nici un fo» los Ferestrele lărgite și înălțate, peste tot, în cupola na» osului, păstrată singură, la abside și în pronaus, inundă de lumină interiorul și împlinesc înfățișarea unui salon de recepție Grigorescu s=a întovărărășit cu trei sau patru zur gravi Unul, cel puțin, era meșteșugar bun și știa să copieze gravuri pe care le colora în chipul chromolito» grafiilor bune Un al doilea, meșter de țară, nu avea nici îndemânare, nici gust Cel d’al treilea urma aidoma pe Grigorescu întru tot ce se poate lua de la acesta Iar Grigorescu avea numai douăzeci de ani Intovără» șise, cu câți=va ani în urmă, în Muntenia, o echipă de zugravi care „restaurau" picturile murale din câte»va biserici vechi, mai mult prefăcândude după gustul lor și al vremii Văzuse de curând lucrările executate în unele Biserici din București, de către artiști români ve» niți din Apus, în genul modern al picturii de „cheva= let“ Pe cât știm, zugrăvise și el, în acelaș chip, icoane și picturi murale, în București și în mănăstirile dimprejurul Capitalei La Agapia a avut la îndemână o serie întreagă de gravuri după Raphael, Tiziano, Van Dyck, Rubens și Tintoretto, pe care le»am regăsit și așezat în muzeul mănăstirii, și, foarte probabil un număr de chromolito» grafii bune Programul iconografic este trecut în con» tract și realizat întocmai; o selecție de scene și de figuri, fără multă legătură între ele și fără ideia unui „ansam» blu“; în cupolă, Pantocratorul, figura întreagă, proroci, apostoli șl evangheliști iar, în absida, principală, o temă veche păstrată de tradiție, în București, Feciora Marîa cu lisus copil, între îngeri și proroci \ pe pereții hemi» •ciclului, portretele a șase episcopi In naos, s*a zugrâ» vit un număr de praznice* Fecioara Maria, purtând pe lisus în slava cerului și încadrată de îngerași (compoziție italienească a Renaștere!), Intrarea în Ierusalim, Ruga de la Gethsemani, lisus spre Golgotha, Punerea în Mormânt și învierea, sub înfățișarea Mântuitorului care •se înalță din mormânt cu stindardul în mână-, pe pe- II reți, portrete de sfinte mucenițe și pustnice, și portrete •de sfinți militari In pronaus, Sfânta Treime, după con* cepția apuseană (DumnezeuTatăl sub înfățișarea unui bătrân, lisus Christos și Sfântul Duh, în chip de porumbel; câte=va scene răslețe din Vechiul Testament scene din Geneză, Daniil, Plângerea Ierusalimului); „Lăsați copiii să vină la Mine* și portretele Sfinților Eftimie, Antonie, Teodosie și Vlasie Lipsesc scene capitale: Nașterea Domnului, Во» tezul, Schimbarea la Față, lisus pe Cruce, înălțarea, Rusaliile și Adormirea Maicii Domnului Temele nu for» mează un „ansamblu* din punct de vedere iconografic Trecem peste greșelele de concepție iconografică, care se depărtează de tradiție Din punct de vedere artistic, decorul nu are legătură cu monumentul arhitectonic Scenele și figurile sînt tratate după estetica picturii de ,„chevalet“ Cadre de aur le închid pe toate și le ase» muesc tablourilor atârnate, din distanță în distanță, pe zidurile unui salon Spațiile libere covârșesc suprafața pictată și sînt acoperite cu o culoare vânătă imitând mar» mora cenușie cu vine albastre Execuția tecnică este excelentă Stratul de argilă, care poartă culorile» a fost alcătuit dintro pastă omogenă și perfect sclivisită* Nicăeri nu se vede vr'o crăpătură Culorile aderă bine și nu s»hu cojit de loc Iși păstrează, mai ales, calitatea» luminiozltatea și „materia* primitivă Picturile lui Gri» ! orescu, cam a treia parte din numărul total al scene» VI lor și figurilor, se deosebesc ușor Toate, dovedesc, mai întâi, întrebuințarea modelelor vii și simțul naturii Cu» lorile sînt aeriene și calde Draperiile, în genere grele și fără stil, nu izbutesc să alunge farmecul de neuitat al chipurilor Defectele de desen, sensibile la mâini, în primele figuri, dispar la figurile din pronaus, unde în» tâlnim, la sfinții pustnici, mâini admirabile și ochi care impresionează Decorul, în ulei, pe substrat de argilă din biserica Sfinfilor Voevozi din Agapia, este cea mai de seamă lucrare de pictură bisericească în gen apusean, din câte s=au executat la noi, în țară, în secolul al XlXdea, și mai târziu A se stărui, în direcția aceasta, înseamnă a nu ține seama de tradiție și a desprețul două mari prin= cipii: acela al picturii bisericești, propiu zise, legată de cunoștința iconografiei, și acela al artei monumentale, care cere respectul liniilor, formelor și luminii monumentu= lui Decorul Agapiei a fost salvat de geniul lui Grigo«= rescu Întrucât privește celafalte decoruri picturale de acest gen, nu este mântuire Cele mai „frumoase" lu= crări ale lui Lecca, Mișu Pop, Tătărăscu rămân „moe mente istorice® și încercări meritorii de a încetățeni un gen fals de artă Din punct de vedere al artei pro* fane de , che valet® vor avea merite de anume grad In domeniul picturei bisericești ele rămân „interferențe" explicabile și scuzate prin spiritul și scăderile vremii Din până în , am fost însărcinat cu cursul de estetică și acela de istoria artei la Școala de Arte^Frumoase din București Am avut norocul să cu mentală târzie, secătuită de suflul antic și de inspirația mărie sau după indicațiile erminiilor, de „fa«prestiști“, ori de meșteri de mâna a doua, ea este departe de arta bizantină deși a fost mereu socotită drept artă bizantină bi c și vorba, de fapt, de un altoi italienesc aceAa dm secam Xl\~ și X\ I cm Muntenia, Moldova Bczmmia zare au fost studiate numai de curând 'И- 'Izf И după curăprea cri resmurarea lor Intre Э - mm în Aprns nu erau lămurite chiar : zn Amantele -ivitoare Ia em Atf m Xu se cunoșteau decât puține decoruri dm secca XI, ХЕ ХШ £ XIV Cităm >:-fereca И І », Zici ( M Mfesevo Pec Л & , So^ccaas ■ C», Gradac ( M IX nu se aflase Încă, sărac In grabă, șl în legătură cu anume prejudecăți s a creat un concept de pictură bizantină, care se in tcnidd pc înfățișarea mozaicurilor din Ravenna pe picturi bizantine restaurate, ori post-bizantine Pe temeiul acestui concept, s’a făurit acela de neosbizantini m și apoi mișcarea picturală pe care o cunoaștem și o ur mărim și în decorurile pictorilor mai noi ale bisericilor noastre Așa s=a născut ideea că întreaga iconografie este cuprinsă în erminiile Muntelui Athos, și se reduce, de fapt, la un program invariabil, legat de hotărâri bisericești și de tradiția, care indică scenele și figurile, ■ ІЦКІІІ II și înfățișarea exactă sub cari trebue să se prezint? Cugetarea artistica, inspirația intri cuită prin cartoane sau indicații verbale, și are m caracter uniform și stereotip Toată pictura «bizantină* III > ВГ ІШ iii grabă un sistem de linii și umbre de epure geometrice: „Pictură bizantină", ca aceia din bisericile Munteniei și Moldovei, asemenea aceleia de la Muntcle-Atos și de la Bizanț (?!)", după caracterizarea necunoscătorilor ♦ ♦ ♦ Descoperiri numeroase au îmbogățit, într’un chip neașteptat, averea artistică a creștinătății, cu deosebire în domeniul picturii murale Această împrejurare a contribuitsă lămurească multe probleme și să lumineze întunecimi, care încurcau pe toți învătații Arta paleos creștină purta numele de artă primitivă creștină și de= numirea însăși arăta și o anumită prețuire a lucrărilor de artă din veacurile I-V După studierea catacom= belor din Roma, Napoli, Sardinia, Sicilia, Alexandria,, etc, s=au impus, însă, rând pe rând, atenției cercetă= torilor, bazilicile Romei (Santa Maria Pudenziana, Santa Prassede, Santa Costanza Santa Maria Maggiore, Santr Cosma e Damiano, San Stefano Rotondo, etc), para= clisele călugărești și mortuare din Egipt, cu acelea de la Baouit și El=Bagaouât, în frunte; bazilicele Africei și Siriei, Sfântul Gheorghe și Sfântul Dumitru din Salonic,, bazilicele de Efes, Nicopoli și Philippi, sinagogile și bazilicele din Doura-Europos, și numeroase alte mos numen te extrem de interesante, pintre care opere de ană de o ;nsemnătate covârșitoare și adevărate capo= d'opere Alături de acestea, obiecte de arte sumptuare au venit să întregească ideia cu totul nouă la care a ajuns arheologia creștină, în această direcție Am cu= noscut, astfel, minunate lucrări în fildeș și bronzuri sculptate, vase de aur, argint, „erma cloisonne" și „eman champleveu, broderii și mătăsuri cu figuri, icoane și, mai presus de toate, superbe manuscrise, datate din veacul al V ea sau veacul VIdea, copii sau replici ale unor originale din epoca paleocreștină, propriu zisă „Geneza “ din Viena, Rotulus al lui Ioșua„ XI din RosXo, "? ’ CaSm S IndlC ₽leu’'*' Evangeliaruf Cunoștințele asupra artei bizantine au trebuit să fie și ele adânc și întru totul revizuite Vechea teorie a originilor acestei arte, întemeiată pe ideia unei deca dențe a artei grecești sub îndoita înrâurire a creștini mului și artelor asiatice, a trebuit părăsită cu desăvârșire Și la fel, cu aceasta, caracterizările obicinuite „de artă oficială, hieratică și înțepenită în forme străvechi și stereotipe, care au fost copiate, veacuri de-a rândul, de meșteșugari incapabili să creeze sau să schimbe ceva din modelele moștenite din vechime* ~ I-au curățit și studiat, întâi, picturile murale din Mistra Greciei, unde au apărut minunatele ansambluri de la Metropolie (viața Sfântului Dumitru), Peribleptos și Pantanassa („Dumnezeiasca Liturghie*, viața Măriei povestită după apocrife, și numeroase teme evangelice) Mai peste tot, o uimitoare pictură bizantină din secolii XIII, XIV și XV: cortegii de îngeri îmbrăcați în veșminte de lumină și alergând, mișcări variate și pline de vieață, „dramatism* în înțelesul Renașterii, portrete- ЩІІ extrem de interesante, culori calde și luminoase, tonuri fundamentale (verde, roșu, galben) juxtapuse după procedeul impresionist, pe care toată lumea îl socotea „inventat* în secolul al XIX=lea abia, în Apus, și mai presus de toate, viață, mișcare, exprimare de simțiri, care străbat în ochi mărturisitori și în lima elocuentă a trupurilor și draperiilor O artă bizantină cu draperii, a căror materie se simte, și realizări care amintesc exemple ale clasicismului antic și Renașterea italic= nească Nu au lipsit cercetători, care să vorbească de o influență a Italiei asupra artiștilor de la Mistra Au venit însă, la cincisprezece ani după aceste descoperiri, acelea din Rusia, unde ies la lumină, curățite de adaosurile ș» negura vremii, picturile de la Staraja Ladoga sec > Neredici, Novgorod, Pskov, Sfântul Dumitru n a dimir, etc ) și, curând după acestea, ansamblurile pic nească Nu au influență a însă XII turale ale Serbiei și Macedoniei, ale Bulgariei, Capa» dociei, Bazilicatelor și Catepanatului Pe balustradele scării monumentale ale tribunei imperiale din Sfânta Sofie, la Kiev, se descoperiseră picturi în tempera, care înfățișează vânători, lupte, jocuri de circ și ceremonii profane din hipodromul dela Bizanț, executate de artiști bizantini, în secolul al Xl-lea Acum apar în bisericile citate mai sus și în alte exemple, portrete splendide tratate cu o libertate și cu o știință de formă, într’un spirit, mai ales, absolut modem Nimeni, din cei ce au văzut lucrurile, nu va putea uita vr’odată îngerul cu părul de aur din biserica Adormire! Maicii Domnului din Moscova, și nici portretele de prooroci și de apostoli din Neredici ori Vladimir In Serbia, lucrările de sînt numeroase și importante La toii par desprinși dintr’o frescă și au fost zugrăviți, în tempera, importanță capitală Nerez, sfinții apos-de Michel-Angelo, de artiști bizantini la , patru sute de ani înainte de Michel An- gelo La Milesevo, aceleași uimitoare descoperiri, portrete de ierarhi și de apostoli, tratate cu o libertate și cu o vervă, care amintesc cele mai bune lucrări de acest gen din veacul al ХІХ-lea La Pec, Mironosițele venind în faptul dimineții la mormântul Domnului oferă exemplul cel mai neașteptat de compoziție adânc gândită, echilibrată și plină de ritm Mironosițele înseși par că pășesc în sunetul unui imn solemn La Sopo- câni, viața lui losif și aceia a Fecioarei Maria formează înze i; pună‘oare de o noutate, de o bogăție și de o noblețe neintâlnite nicăeri Adormirea Maicei Domnu- lui, ea singură, constitue o friză cu multe scene, care redau povestirea în complexitatea și cu dramatismul intens, pe care- păstreză imnele creștine închinate acestui eveniment Architecturile, cari înfățișează palatul Măriei și casele luxoase din vecinătate, amintesc cele mai frumoase exemple clasice, prin arta și intelesul fior Pe terasele din stânga și dreapta scenii centrale, stau și plâng femei îndurerate Apostolii, rânduit! în XIII jurul catafalcului Măriei ori răspândiți in imensul sa Ion, în care se slujește prohodul, sînt portrete adevă rate tratate liber, cu precizie și energie de desen, ,i toate personale îngândurați ori plini de jale, luând parte la drama care se desfășoară sub ochii noștri, apostolii de la Sopocani, executat! de artiști bizantini în secolul al XIILlea, te duc fără voe în cel d’aî XVblea secol, la cele mai vii realizări ale Renașterii La Boiana, în Bulgaria, portretele lui lisus Christos (Emanoil, Everghetul), și mai toate figurile de sfinți completează galeria portretelor bizantine Decorurile din Ravenna, Daphair, Hosios Laucas, Sfânta Sofiea din Kiev, Cefalie, Capela Palatină din Palermo, Torcello San Marco din Venezia, etc repre^ zintă numai o fază a artei bizantine, care urmează strălucirii paleocreștine La Santa Maria Pudenziana, în Santa Maria Maggiore, în celel’alte mozaicuri ale Romei, stărue spiritul antic Portretele caracteristice, com= pozițiile echilibrate, architecturile istorice și în genere întreaga viață, care se desfășoară liberă, bogată și ca» racteristică, pretutindeni, mărturisesc stăruința și geniul elenistic In operele bizantine citate aci, toate se des= fășoară în ritmul și cu rânduiala ceremoniilor oficiale și bisericești, după un cod și după o tradiție, în care Roma imperială și Asia străveche apar la fiecare pas: artă imperială și hieratică, cu însușiri strălucitoare de lux, și tratate în spirit istoric și oficial, nobil, solemn, de procesiune și de paradă Turburările sângeroase ale iconoclasmului, pro» funda influență a Școalelor înalte de cultură, care adân cesc și răspândesc studiul antichității șt acela al teologiei creștine, înrâurirea literaturii apocrife, a călugărilor și Slavilor așezați la granițele ori în miezul imperiului bizantin, pricinuesc sguduiri puternice și apoi transfer, mări fundamentale ale spiritului creștin in lumea Bizan-țului In lumea Apusului, puternice transformări fuseseră impuse de războaele și așezarea Barbarilor; in aceia a Orientului Asiatic, de cătră Arabi șt mat pe XIV urmă, dc Cruciade Următor acestor prefaceri politice, sociale și sufletești, Apusul crcază, în domeniul artistic, arta bcncdictinâ, romană-crcștină gotică și Renașterea Orientul creștin, în legătură cu Bizanțul, dă naștere artei, pe care au dat-o la lumină bisericile săpate în •stâncă ale Capadocici, iar Bizanțul însuși cunoaște înflorirea fericită a Renașterii bizantine, rezultat al propriilor sale puteri și eforturi, a cărei minunate opere nc-au rămas ascunse până acum câți-va ani, și care înfățișează o lume strălucitoare dc viată, de noutate și de farmec artistic Arheologia și istoria artei creștine a învățat astăzi sâ deosibească arta paleocreștină (sec I-V), de arta creștină apuseană, dc cea orientală și dc cea bizantină In legătură cu împrejurări locale, puternic înrâurit de «elenism și dc Roma precum și de Bizanț și Orient, Apusul își are istoria lui artistică și o evoluție proprie, in cursul căreia străbate mai multe faze, amintite aci, până la Renaștere Orientul creștin își are, la rândul lui, istoria și fazele sale caracteristice de evoluție, și o artă religioasă cu o iconografie, al cărei conținut și note esențiale încep să fie cunoscute, și cu însușiri pe onumente de mare valoare le-au pus de curând într’o lumină, care nu mai îngădue confuzii Istoria arte: bizantine este in sfârșit, cu mult mai bogată și mai interesantă decât ne îngăduiau cunoștințele de până mai cri să o concepem In lumina noilor descoperiri strălucesc, cu deosebire, creațiile picturale ale Renaște-rei bizantine din veacurile XI, XII și XIII, capod’opere de înțelegere a naturii, de înfățișare liberă a vieții și •expresiunilor sufletești, precum și de tratare savantă, de forme, linii și armonii tonale, care amintesc crea- țiile Renașterii italienești și cele mai de seamă opere de artă modernă Valoarea decorurilor picturale este Înălțată prin spiritul lor adânc creștin, izvorât dintr’un substrat de știința teologică și inspirație religioasă, în țelese, sincere și mărturisitoare Istoria artei creștine, in complexul și varietatea XV ci, acela л artei bizantine In deosebi, prezintă două caractere, nsnprn cărora voim să atragem întreaga a ten* țlc a cititorului Cel dintâi privește, fondul și anume lumea dc idei și de simțiri din care au răsărit concep» țlllc artistice, compozițiile cele bogate «i figurile de sfinți, frizele de scene și teoriile de portrete, care ui* mese astăzi pe toți cercetătorii Potrivit cugetării Sfrn» ților Părinți și hotărârii Sinoadelor, pictura bisericească nu era socotită drept o artă de împodobiri a pereților și de „agrement“ pentru credincioși Bisericile nu erau socotite galerii de artă și nici saloane de expoziții, ci „Casa lui Dumnezeu-, in primul rând, și apoi „școale , în înțelesul cel mai înalt Cea mai adâncă și mai foto sitoare învățătură este aceia pe care o dă Biserica, și care duce la pătrunderea cuvântului Fiului tui Dun> nezeu Pictura bisericească a fost chemată să transforme în „chipuri și icoane", care pătrund în suflet mai pu» ternic și mai trainic decât cuvântul, tot ceia ce forma „programul" acestei școale înalte: liturghiile și simbo» lismul lor, evangheliarul cu tâlcuirea, care se cere, rugăciunile și imnele închinate Mântuitorului, Măriei și Sfinților; textele și exegeza Vechiului Testament și a unei bogate serii de cărți de învățătură istorică și mo» rală Pictorii lucrau sub ordinele și călăuzirea Bisericei, la lumina înaltei autorități științiâce a școalelor deteo» logie In acest sens trebue să concepem și noi iconografia, care nu are nici o legătură cu manualele uscate, alcătuite de zugravi ori semiignoranți, intr'o epocă tăr» zie a lumii bizantine, după dispariția școalelor de teologie și cu scopuri practice de meșteșugar Programele iconografice nu sint aceleași, in cursul vremii» și nici aceleași pentru orice biserică Ele nu se pot cuprinde intr’un manual, șl nu se reazimă pe culegeri și studii •grăbite ale unor excursioniști cu informații sumare și pretenții mari Programele iconografiei sint indicații de studii Ele cu idiționează și călăuzesc inspirația, care se hrănește din cercetări șl cunoștințe adâncite de teo XVI logic șl, prin oceaeto, Іпна^І valoarea arllitică a orlcă» rel lucrări tic pictură ЬінегІссмсА ( el d\i| doilea caracter al întregii picturi creștine, ni (’ ate conduce ci- ■fi cu linialul ii DAPHNI, Figură de apostol (mosaic, sec XI)’ care cu dibăcie să pună mortarul, fără să murdărească cu tencuială peretele pictat Este, pe de altă parte, necesar a fi tu însuți un bun zidar, dacă lucrezi în «fresco», căci trebue să ai mereu în mânăr mistria cu care, aș putea zice, și pictezi la nevoie Ai în adevăr nevoe, câteodată, să treci cu mistria pe deasupra tonurilor, mai ales a celor întunecoase Această întrebuințare a mistriei cere o mână foarte ușoară, și nu se poate cere zidarului această calitate In schimb, zidarul are obiceiul lucrului cu mortar și ușurința, cu care el pune și netezește tencuiala Această dibăcie se învață abia după mulți ani de practică * O supraveghere foarte severă a zidarului pe care- întrebuințăm la prepararea tencuelei pentru fresco, este absolut necesară Varul stins de mult, însă încă proaspăt scos din hrubă (groapă) este cea mai mare garanție de durabilitate Vom supraveghea munca zidarului, ca nu cumva să se servească de varul necurat sau să mai adauge alt material la mortarul pregătit Asupra vârstei varului de întrebuințat la fresco, sunt multe păreri exprimate, încă din antichitate Așa ne spune Plinius că varul destinat lucrărilor murale, trebuia să fie stins în groapa de ani, conform legilor Acest principiu a fost luat ca normă de atunci încoace și îl vedem trecut în cartea Muntelui Athos, unde găsim sfatul de a lua varul dintPo gropniță veche de mult stinsă, însă neuscată, pentru a se face albul necesar pic-turei pereților Se poate înțelege din acestea că Bizantinii foloseau un var pentru pictură, și alt var pentru zidărie Varul de care vorbește cartea Muntelui Athos, trebue să fi fost un var stins demult și uscat, adică conrespunzător lui „bianco Sau Gio-vantii , al Iui Cennino, sau albului făcut din coaja de ou Acum se discută calitățile vechiului var și unii afirmă că este greșită părerea despre calitățile superioare ale acestuia Varul vechiu, socotesc unii, poate fi foarte bine și cu folos înlocuit de varul proaspăt stins Se vede însă că nu sunt freschiști adevărați aceia care afirmă asemenea lucruri Nu numai din punct de vedere pictural, dar și pentru lucrări de zidărie, un var stins de mult nu are defectele pricinuite de o stingere neomogenă, defecte pe care le constatăm zilnic la pereți, unde se produc umflături și beșici cauzate de varul nestins la timp Din toate acestea rezultă că stingerea îndelungată, în timp, a varului are de scop stingerea complectă In groapa în care este așezat, varul se și alege: materiile insolubile, care conțin «șpat» cad Ia fund și se despart de cele solubile Această chestiune are pentru pictori un mare interes Observațiile teoreticianilor nu cântăresc mult față de experiența practică Vă pot afirma că lucrând cu un var bine stins de mine, acum treizeci de ani, într’o groapă adâncă, am obținut rezultate neașteptate In afară de plăcerea deosebită de a lucra cu un material minunat în ce privește peretele, am obținut din acest var un alb neasemănat cu altul, un alb ideal Pe mistrie părea caș Când întorceam mistria nu se deslipea de ea Când terminam fresca, apărea curând luciul acela prețios, care se observă numai la frescele bune Acest lucru e cu totul di ferit de cel obținut în chip artificial, prin adaos de materii și călcarea suprafeții cu fierul cald Se știe, în adevăr, că pentru a da luciu frescelor, se da peste tencuială, cu o pensulă lată, un strat subțire de săpun venețian Se lucra, apoi, d’asupra în «fresco» și, la scurtă vreme, când lucrarea era uscată superficial, se călca cu fierul cald întreaga pictură, apăsând ușor Se obținea des un luciu puternic, care dădea impresia plăcilor de marmoră șlefuite Eu recomand varul stins în groapă și neuscat cu vechime de cel puțin trei ani, așa cum ne spune Plinius Firește, nu trebue să neglijăm calitatea varului, căci sânt varuri slabe și grase, și de multe feluri, care depind de calitatea pietrii de var Trebue să ne ferim de varul care conține ipsos In Țară, avem o piatră de var excelentă pentru zidărie și lucrări în «fresco» Sunt și alte sisteme de a lucra în «fresco» Se poate lucra amestecând, în toate culorile, albul de var, pentru a obține efecte păstoase Așa sunt «fresco-urile» din epoca Barocului, unde vedem puse alburi extrem de păstoase, care s’au menținut bine In acest caz, vom amesteca culorile cu var păstos, ținând întotdeauna seama de tonul local, adică vom pune culoarea amestecată cu var cu ton atât de deschis cât este tonul local, și nu mai mult, însă mai păstos La uscarea culorii se va \edea, că tocmai atâta trebuia Cum am mai spus, culorile în «fresco» nu se cunosc bine când sunt încă ude Dacă se întâmplă că ceva nu a reușit, e mai bme să dăm jos tencuiala și să refacem din nou toată bucata, decât să încercăm corecturi sau rctușc Sistemul de a lucra în «fresco» depinde dc fiecare pictor, dc însușirile și de putința lui de exprimare Am mult dc mulțumit experiențelor făcute după îndrumările primite din multe scrieri din trecut, din epoca greco-romană, din cele câteva însemnări ale primitivilor și mai cu seamă din manuscrisul lăsat de marele și ultimul freschist, Martin Knoller, ( ) M Knoller a lăsat un manuscris, nu de mult descoperit, care ne dă prețioase indicațiuni pentru executarea lucrărilor în «fresco» Aflăm de la el că utiliza cinabru: (vermillon), în «fresco») grație unei preparări speciale menite să- facă să suporte varul Pentru a întrebuința această culoare pe zid, în interior, lua bucăți de cinabru și le freca cu spirt de vin: usca culoarea și punea acest praf colorat în-tr’un recipient de lemn de fag Turna apoi deasupra apă clocotită, în care stinsese o bucată de var Această operație o repeta de câteva ori, limpezind de fiecare dată apa turnată Obținea astfel culoarea roșu de cinabru, care suporta varul, nu însă pentru exterior In acest II anuscris, se mai vorbește despre o splendită culoare de purpură, preparată din calai- -roman (Romischer Vitriol) Acesta, bine ars în sobă, se freca cu vin alb în clocote, obținându-se ast-fel o frumoasă culoare purpurie Despre albastrul ne ecrouni, Martin Knoller, spune următoarele: cărbunii de viță în aceeaș cantitatecu potasiu frecat, se pun într’un ceaun și se țin atât timp pe foc pana ce amestecul nu se mai umflă Atunci se pune acest hchid într’un recipient de piatră pe care sc toarnă puțină apă tare Lichidul devine albastru, dcpunându-se la fund un strat albastru închis Din cercetările lui, ne interesează foarte mult cele găsite în vechile manuscrise din Biblioteca Va-ticană, și anume în scrierile din antichitatea greacă Întâlnim, întâi, un procedeu foarte curios: pictura pe tencuială proaspătă îmbibată cu ulei de în Se prepară peretele întocmai ca~pentnr^t/r^sc u> și, pe tencuială proaspătă, se pune cu pensula lată ulei de in, atât timp cât nu mai este absorbit de peretele proaspăt, adică până atunci când acesta nu mai primește uleiul Pe acest perete se face pauza desenului și se pictează cu pensule moi, ca pe o hârtie, în felul aquarelei, însă nu cu culori de aqu-arelă ci cu prafuri colorate muiate în apă simplă, fără nici un fel de adaos După câteva zile se freacă această pictură cu o cârpă de lână și se obține un aspect lucios Procedeul e recomandabil și dă rezultate foarte bune, însă pentru aceasta trebuesc îndeplinite cu strictețe trei condițiuni: Să avem, în primul rând, un perete foarte neted pregătit pentru «fresco» Când s’a netezit peretele, apoi și înainte de a se usca, trebue să- îmbibăm bine cu ulei de in, și operația să fie mereu continuată până când tencuiala nu mai absoarbe In sfârșit, și punctul acesta este cel mai important și mai greu de realizat, este vorba de frecatul suprafețelor cu o cârpă de lână Se cere multă experiență și multă atenție pentru a obține efectele luciului, aceasta fiind esențialul Culorile, prin natura lor, se usucă în mod diferit Unele, mai curând, cum sunt co-balturile și culorile galbene; altele, cum sunt culorile roșii, se usucă mai încet Vom ține deci socoteală de acest fapt pentru a prinde momentul o- гюгтип când va trebui sa începem cu frecarea picturii Technica lui Martin Knoller este corespunzătoare aceleia a lui Annibale Caracci, și foarte indicata pentru lucrări mari Mortarul, indicat de el pentru pictură, este cel mai bun L-am experimentat $i eu ( părți var și o parte nisip, câlți) Zidul trebue să fie uscat și să stea mai mult timp fără tencuială, liber, la aer Mortarul vechiu trebue îndepărtat și chiar scos din locurile dintre cărămizi (pentru Fresco secco», nu e nevoe de îndepărtarea vechiului mortar) Trebue udat mai multe zile la rând, ziua întreagă, chiar o săptămână si văzut dacă toate cărămizile primesc apă mdeajuns Cărămizile cu tonalitatea roșu închis, acelea care au un fel de glazură sticloasă trebuesc îndepărtare Cărămizile presate cu o suprafață foarte netedă trebuesc sgâriate Chestiunea zidului este foarte importantă, căci zidul prin faptul că a fost bine udat, trebue să dea apă mortarului supra-pus și nu trebue, ca tencuiala suprapusă să dea apă zidului, deoarece în acest caz, nu se va obține un zid tare Dacă se observă pete albicioase pe cărămizi (salitru sau salpetru), acestea trebuesc îndepărtate, căci pătrund până Ia suprafață și strică pictura Aceste pete nu pot fi îndepărtate după ce s’a executat pictura Cărămizile, care au stat mai mult timp pe pământ, nu sunt bune pentru un zid destinat picturii, căci s’au îmbibat cu diferite săruri, Tencuiala trebue să fie făcută fără nici un adaos de gips, ciment sau sodă Pe zidul foarte bine udat, se va pune primul strat de nisip gros- NOVCîOROD, Necredința lui Terna (pictura murală sec XU) dor spălat și uscat, trei părți cu o parte var, bine amestecat Dela circa cm depărtare, mortarul este aruncat cu putere pe perete Stratul va avea un centimetru jumătate grosime Mortarul se arunca de jos în sus; puțin, din stânga ia dreapta Se poate aplica numaidecât a doua tencuială, circa după un sfert de oră Grosimea de un centimetru și jumătate se va netezi cu linialul și mistria, nu prea mult însă, pentruca straturile următoare să se poată lega In general toate aceste straturi pregătitoare sunt în proporția de circa — Aplicăm sistemul gras și slab Când spunem gras, înțelegem mai mult var Cu alte cuvinte, pe un fond mai slab se pune un strat mai gras, sistem de altfel cunoscut din antichitate Mortarul pentru pictura în «fresca» va fi de Șapte părți var cu o parte nisip, câlți muiați în apă de var și uscați, făcuți din fire de circa doi centimetri jumătate Se vor amesteca, în var, răsfirați subțire, și treptat Pe bolți se pune tencuială mai subțire; se sclivisește puternic, a doua zi, și se dă cu lapte de var Apoi se pictează Pe mortar, cu toată întrebuințarea de câlți, se poate observa câte odată o serie de crăpături, pe care le scoatem cu ușurință, dacă dăm cu lapte de var și presăm ușor, când zidul este încă proaspăt (Există și un simili-fresco, pe tencuială proaspătă, pictura cu caseină) Mortarul se face numai pentru o zi sau două Stratul în total a diferitelor așezări de mortar este de circa patru centimetri La vechii Pompeeni e mult mai gros, lucru constatat din mortarul găsit hi «fresco», când avem intenția de a obține o tonalitate foarte deschisă, vom da peste tencuiala zidului o spoială cu lapte de var Consistența mortarului poate să fie șl alta decât cea Indicată (O compoziție mai slabă, adică mai nisipoasă) In acest caz, mortarul pentru pictat este format din o parte nisip, o parte var și căiți în cantitatea necesară Unii zugravi preferă un fond de tencuială mai aspru și netezesc mai puțin; alții, din potrivă, preferă un fond foarte neted Sunt pictori care socotesc necesar să întrebuințeze cel puțin două ore pentru a netezi un metru patrat Efectele optice determină compoziția fondului Condiția principală pentru a obține un perete perfect este de a observa cu strictețe ca fondul să fie bine udat, varul stins de mult (varul ideal), nisipul bun, curat și bine uscat, și căiții în prealabil muiați mai multe zile în apă de var și uscați, tăiați mărunt Aceste condițiuni garantează o mare durabilitate Dacă se întâmplă dintrio cauză neprevăzută ca cineva să nu poată continua, adică este întrerupt în lucru, atunci straturile trebue să se usuce întâi foarte bine și pe urmă să se ude mult înainte de a pune straturile următoare Am amintit, în această privința, că fondul trebue să dea umiditate stratului superior, iar nu acesta fondului La cei bătrâni, găsim des întrebuințarea prafului de marmură De regulă, ei pun straturi mai subțiri pe straturi mai groase Ultimul strat, acela pe care se zugrăvește, are uneori numai trei рапа la patru milimetri de grosime și e format din praf de marmoră și var, fără adaos de câlți ori pae El este însă foarte bine netezit Timpul de lucrut pentru timpul lucrului să nu apă de var, ci s’o u Legătura culorilor cu peretele se face în scurtă vreme, ceeace face că nu putem continua lucrul decât, a doua zi, pe tencuiala proaspătă, adăugită Acest fapt însă, nu trebue să ne facă să credem vă stratul de «/resco» este uscat Aceasta nu c decât -'('deasupra uscat Numai, după dona luni și uneori, după niai mulți ani el se poate considera uscat In *freseo\ culorile se usucă mai deschis, însă trebue considerat faptul, că nu putem să ne dăm scama până la ce grad ajunge această schimbare de tonuri în mai deschis, decât numai după câteva ‘mii In mod practic, recomand, să se în-ircbimitc -c o placă de ipos pe care se pun toate culorile disoh ate în pahare, și se notează nuanțele cu umuele lor așa că ne putem da sama cu ușura despre sch и barca tonurilor, după uscarea lor Se sesc la picturi lucrate pe diferite 'o cm i colorate, pe alb, galben, roșu, albastru și m ' :e d ■ cele cu tonuri deschise simt, cu > ' adevărate însă găsim și i mccare hi ; s culor puse păstos Pentru noi, cei adevărat este caracterizată prin continua tensiune, în timpul lucrului, la care este supus pictorul, fiindcă nu are disponibil decât câteva ore de lucru, mai multsau mai puțin, o zi Graba continuă, o zi după alta se lucrează intensiv, adăogându-se tencuiala și întin-zându-o la nivelul precedentei cu o mare băgare de seamă Tencuiala pusă este supusă la schimbări care depind de timpul când a fost așezată și care influiențează aspectul culorilor, cauzând efecte caracteristice In trecut, se pare, că nu se întrebuința cartonul, căci la Bizantini, la Cimabue, la Giotto până la Masaccio, nu putem constata acest mijloc de lesnire a muncei, însă aceasta cauzează o inevitabilă pierdere a spontaneității Cu toată genialitatea lui Masaccio, nu putem trece cu vederea unele ne-gligențe isvorâte din graba cu care a lucrat î linica «buonului fresco» Tocmai pentru a ț da un rezultat mai bun și a proceda cu mai multă conștiinciozitate pictorii au fost nevoiți a, pregăti cartoanele și a studia totul până în cele nunțite aspecte Este adevărat că procedeul fără carton lasă pe pictor cu totul liber și nu- leagă în lanțuri El poate să se exprime liber cu pensula poate să se folosească de linii fericite în ritmul compoziției, executată spontan și folosindu-se prospețimea și transparența unor suprafețe colorate Toate aceste foarte prețioase avantaje, le poate avea un pictor stăpân pe meșteșug El poate obține ușor efecte de transparență care ne încântă u trebue să pierdem din vedere că executarea imen- и II i |' I I selor suprafețe fără cartoane sunt pentru noi cei de astăzi lucruri uimitoare și nu le putem explica decât prin faptul că cei vechi stăpâneau meșteșugul într’un chip nebănuit Cercetătorii spun că frescele lui Giotto nu sunt decât în parte «fresco-ur\>> adevărate, așa cum de altfel sunt multe «/r^sro-uri» din vechile noastre biserici, adică, pe un fond de fresco adevărat, pictat sumar, se lucra în fresco secco sau în tempera, pentru a complecta toate detaliile Inconvenientul acestei metode de a executa lucrări în doua tehnici, pe fond proaspăt și uscat, se vădește in lipsa de rezistență a culoarei suprapuse în fresco sccco», sau în «Л ////Г/ /Ѵ Acele (miori, în picturile lin Giainbue, Giotto, ele , puse deasupra adevăratului ■ f/r' ro , i'fin cojii și au căzut ca praf de p pereți Din contra, primul strai, pictura lucrata în ' adevărat a răina » luminoasa și Mai | erl 'i( ipsos), se obțin tonalități solide, care acoperă bine și nu pioduc pete Zugravii au obiceiul să pregătească peretele cu săpun, pentruca culoarea să • / • • ж OCA prindă mai bine b) Procedeul cu făină de secară Pictorii decoratori întrebuințează la lucrări de dimensiuni mari făină de secară disolvată în apă Ei pun grame de făină de secară in apă caldă ( centimetri cubi) Adaogă centimetri cubi de apă rece, amestecă și pun centimetri cubi de apă clocotită Mai adaogă centimetri cubi de ulei de in fiert și, mai târziu, centimetri cubi de apă rece și iar centimetri cubi de ulei de in fiert La nevoe, se întrebuințează acest lichid adăogând atâta apă câtă trebue c) — Emulsiune cu ceară Această emulsiune se face din ceară albă de albine cu apă și carbonat de amoniu: ceara albă curată ( gr ) se topește în centimetri cubi de apă clocotită Se iau grame de carbonat de amoniu amestecat cu puțină apă și se adaogă la ceară, obținându-se prin acest procedeu o fierbere Se amestecă mereu până când nu se mai observă această fierbere, și lichidul se răcește Se recomandă a se întrebuința apă de ploaie pentru o mai bună reușită a emul-siunei Lichidul obținut este albicios, nu se strică Era cunoscut și în vechime, mai cu seamă de pictorii de icoane bizantini Această emulsiune cu ceară se poate foarte bine amesteca cu verniuri, uleiuri grase, cu terpentin venețian, cu clei sau gelatină, cu diferite emulsiuni de tempera, cum sunt caseina, oul sau guma de cireși Tehnica emulsiunei cu ceară dă rezultate de o luminositate extraordinară, mai cu seamă pe planșetele preparate cu fonduri albe Se poate arde cu fierul cald, pictura făcută Se poate obține puțin luciu prin frecare ușoară cu o cârpă sau cu o perie Mai avem posibilitatea a obține o emul-siune, topind ceara în ulei de terpentină ( : ), și amestecând gălbenuș de ou sau caseină d) Pictura cu Wasserglas Exista o tehnică picturală cu clei mineral format dintfo compoziție numită Wasserglas și care este compusă din silicat de potasiu Acest Wasserglas trebue să fie un Kaliwasserglas Amestecat cu var stins, magneziu •și oxid de zinc, dă silicați cari nu sunt solubili în apă și se întăresc Acest Wasserglas care lipește, se amestecă cu prafuri colorante, cari au fost mai înainte frecate cu lapte, căci altfel am avea dificultăți ia întinderea culorilor Materiile colorante sunt foarte puține la număr TECHNICA ZISĂ „SGRAHTTO“ Se pregătește peretele ca și pentru fresco și în ultimul strat de tencuială proaspătă, se amestecă culoarea aleasă, formându-se o materie colorantă pe care, fiind încă udă, vom da de două sau trei ori cu lapte de var Când fondul a tras suficient, facem pauzarea desenului și, pe urmă, radem cu cuțitul anumit, cu tăetura înspre afară pentru a obține efecte în două culori Se poate face și cu mai multe straturi colorate, pe care se lucrează cu caseină sau în fresco Trebue însă lucrat foarte repede, căci avem numai câteva ore la dispoziție PICTURA IN «TEMPERA» Această technică se caracterizează prin amestecul substanțelor oleioase cu apa, din care rezultă un lichid lăptos Acestui amestec i se spune emul-siune Există emulsiuni naturale și emulsiuni artificiale, cum sunt emulsiunile făcute cu cleiuri din plante, gumi, etc Aceste amestecuri artificiale nu sunt așa de bune și rezistente pentru pictură, așa că ne vom ocupa numai cu emulsiunile naturale: ouăle, laptele, vârfurile plantelor tinere de smochine, etc Amestecurile făcute cu emulsiuni naturale sunt foarte rezistente și pe suporturi grase chiar Aceste emulsiuni naturale devin insolubile apă, după câtva timp Culorile se usucă repede, ceeace favorizează procedeul în timpul lucrului O bună tempera se face prin emulsiune cu uleiuri grase, care se usucă bine (uleiuri de in, ver-niuri de ulei și verniuri din esențe de rășină) Se mai fac și cu emulsiuni de ceară Trebue să ne ferim de a întrebuința prea mult uleiuri grase Tempera prea grasă are inconvenientul picturei de uleiu Constatăm, tot așa ca la uleiu, că pictura arată crăpături, se îngălbenește, sau chiar se îne-grește, dacă au fost exagerate materiile grase Nu trebue adaosuri de sicative Toate materiile cari pot ajuta la solubilitate în apă, trebuiesc evitate Astfel, mierea, siropul, săpunul sau glicerina а) с/прага de ou Pentru a obține o bună emulsiune de tempera de ou, se pun treptat sub-stanțele într o sticla curată (sau cum experiența ne învață, intr’o sticlă care conține un verniu sau lac) Vom pune deci: ) Un ou proaspăt întreg, adică gălbenușul cu albușul în sticlă, scuturând bine, ca albușul să se amestece cu gălbenușul ) Aceeași măsură cat cuprinde un ou întreg, adică cât o ceașcă de cafea, va servi ca sa măsurăm cantitatea de ulei de in fiert și verniul de damar în egale cantități, adică câte o jumătate de ceașcă uleiu de in și jumătate verniu de damar sau de mastic Aceste două măsuri de ou și matern observa li grase le vom amesteca cât mai bine în sticlă și, pe urmă abia, vom pune două măsuri de apă și vom amesteca bine, obținând un lichid gălbui lăptos, care este tempera de ou Dacă vo exact cele indicate, vom obține, fără greș, o emul- siune excelentă, în toate privințele Fiind vorba de un lichid care conține ou, vom adăoga la urmă, amestecând bine, o linguriță de oțet de vin, pentru a preîntâmpina o eventuală descompunere, daca nu se întrebuințează curând preparatul Trebue să observăm că adaosul de oțet, mai cu seamă in cantități prea mari, cum au obiceiul să facă mulii zugravi, este dăunător, căci oțetul atacă unele culori ca ultramarinul și- face cenușiu (tocmai această culoare, care și așa ne dă multe necazuri) Culo rile de tempera din comerț nu sunt recomandabile, fiindcă sunt făcute fără ou, cleiuri, miere etc (Tempera făcută cu ou nu se poate conserva mult timp, și nu convine comercianților să ție în depozit astfel de mărfuri) II iMr unea conține o >ЦІ uit verniurt In orce caz, trebue bine observat să nu se pună apă decât lat urmă, adică după ce am amestecat oul cu uleiul și verniuL Recomand, în mod spe- Dacă trebue să pictăm cu tempera, pe fond de aur, atunci vom pune în emulsiune, o soluțiune cu piatră acră (alaun) în proporția de : apă ■Conservarea emulsiunei pentru un timp limitat se face în sticle bine închise, ținute la întunerec și la răcoare Este mai bine a se face tempera de ou mai des, în mai mică cantitate, pentru a nu lăsa aceste lichide, care conțin ou, să putrezească Recomandata de a se pune, chiar foarte puțin oțet, nu este tocmai de urmat, deoarece oțetul are o influ- ență asupra ultramarinului, chiar în foarte mică cantitate, și- decolorează Trebue să scuturăm bine sticla cu emulsiune, căci părțile uleioase din lichid au tendința să se urce la suprafață Vom face acest lucru întotdeauna, când vom întrebuința lichidul Acest procedeu cu emulsiune de ou se cunoaște din antichitate și este foarte rezistent, în așa fel încât pensulele și paletele trebuesc spălate după lucru, căci tempera aceasta se usucă și devine foarte tare Un pictor care într’adevăr iubește meșteșugul ARTĂ ITALANĂ, Portret de apostol (pictură murală, sec XIV) va fi fericit să se folosească de technica temperei cu ou pentru multiple întrebuințări După arătările mele practice, va putea obține efecte nebănuite în combinația cu technica picturei în ulei Mai cu seamă, în pictura icoanelor, pe o preparație cu tempera și, deasupra, în tonuri transparente, cu pictura în uleiu sau rășină, se vor obține minunate rezultate Și la pictura profană, în afară de pictura monumentală, la studierea portretelor sau a compozițiilor, la redarea frăgezimei florilor, etc această tempera aduce un prețios ajutor Este foarte greu de explicat cum se obțin aceste tonalități minunate, dar desigur se pricepe ușor, când se întrebuințează practic procedeul Dibăcia pictorului, priceperea, mânuirea pensulei și a cuțitului de paletă cu o mână foarte ușoară, punându-se culori semi-transparente pe alte tonuri lucrate în tempera de ou, dă rezultate care înbărbătează mult pe pictorul executantx) b) — Tempera cu albuș de ou Acest procedeu se întrebuința în evul mediu pentru pictura pe pergament, pentru miniature la cărți bisericești etc Se amesteca albușul de ou cu apă cu miere sau cu gumă arabică Călugărul Teofil, în secolul XII, vorbește de întrebuințarea albușului, care a fost bătut în spumă, pentru a se picta cu culoare albă Această tempera cu albuș de ou are inconvenientul că crapă ușor și de aceea este întotdeauna bine a se adăuga ceva gălbenuș, pentru a o face mai flexibilă Dacă dorim să obținem o culoare mai păstoasă, cecacc nu găsim la culorile cu albuș de ) Se prepară culorile în cantitate suficientă pentru o zi de lucru Prafurile se freacă pe piatră cu cmulsiune de ou subțiată cu apă, ou, atunci trebue să amestecăm albușul cu " piatră acră (alaun) Se va dizolva o parte alaun în zece părți apă, X Din această soluție se va pune ’Д din cantitatea de albuș, amestecând bine, și întrebuințând-o ca adaus la culorile din tub, cumpărate în comerț Trebue să știm că piatra acră schimbă culoarea ultramarinului, așa că sânte m nevoiți a folosi, ca albastru, cobaltul c) — Tempera cu clei din plante Aceste emulsiuni nu au durabilitatea celor precedente și pot fi considerate ca emulsiuni artificiale Ele sunt solubile în apă și nu se pot amesteca bine cu materiile grase, cum putem constata la emulsiunile așa zise naturale Tempera cu gumă arabică este solubilă în apă Se deosebește de rășină și nu se leagă cu uleiuri grase sau eterice Guma arabică în formă de praf se pune încetișor, în apa fierbinte, în proporție de una parte gumă la două părți apă ( X ) Această formă concentrată, se amestecă, cu puțină dificultate, (această emulsiune de gumă arabică cu uleiuri), aproape așa ca și la tempera cu ou Pentru a se face să prindă (adere) culoarea făcută de emulsiune de gumă, — pe un fond gras, va fi nevoe să frecăm suportul cu a cârpă îmbibată cu fiere de bou, sau spirt de salmiac, sau mai simplu, cu cartofă crudă, pentru a scoate din fondul suportul grăsimea pe care o-conține • Avantajul acestui procedeu consistă în faptul! că toate culorile capătă o tonalitate foarte deschisă, și un caracter de pastel Trebue să observăm ca se recomandă a se folosi culorile, cari conțin pucioasă, cu emulsiune de gumă arabică, pentru a nu altera tonalitatea Aceste culori sunt ultra- marinul, cinabrul (vermillonul) S „ lorile obișnuite de aquarelă sunt ^ ♦ ""“”’' Cu* Se pune guma de traganth In w CU gumă-să se umfle și, în urmă se pUne S Ca Acest traganth muiat se trece nrintrZ ?ufraentă-porția de apă: părți , ^ ațaT obținută din copaci din cireșe vL₽ • Uma prune, se întrebuințează Ia facer ?a І în felul celor precedente emuls,uni (AfX Wwnw P’Wid) tuițnuuioQ țnzoțoQ (s^ij^q) NO LVJsOdd CAPITOLUL II PICTURA DE „CHEVALET* A TECHNICILE Pictura în ulei Technicele precedente se folosesc, cu preferință, în pictura murală a decorațiilor de dimensiuni mari Pictura în ulei este mai puțin indicată, în pictura murală, și mai mult pentru tablouri pe pânză sau planșete In afară de pictura de icoane, în combinație cu tempera, pictura în ulei este mult întrebuințată în pictura profană în compoziții, portrete, peisajii, flori, etc Ea este mai ușor de practicat în sensul că găsește în culori de ulei din tuburi o ușurare foarte mare, permite întreruperea lucrului și o executare mai puțin grăbită a lucră-rei Deși această technică are și multe dificultăp, puțin cunosute diletanților, ea îngădue chiar novicilor să reușească câte odată tonalități încântătoare, grație transparenții materiei sau plasticității tonurilor puse cu materii păstoase și în aparență foarte opace Opacitatea culorilor cu ulei este numai aparentă, căci de fapt culorile frecate cu ulei, chiar cele mai dese și opace, devin cu timpul semi-trans- parcuto, Acest lucru îl putem constata chiar la cea mal deasă culoare, In blam dhirgent (carbonat de plumb) In adevăr, punAndu-se nu strat dt acest alb de ulei pe o pală neagră sau brună 'm-chis, și acoperind această pală, observăm, după o trecere de câteva luni, că prin culoarea albă care a acoperit pata închisă se zărește destul de vizibil forma petei Iu limba pictorilor, se spune că a crescut culoarea Spun acest lucru pentru a atrage atenția asupra faptului că farmecul picturei cu ulei este condiționat de transparența sau semi-transpa-rența tonurilor până la aparenta opacitate a culorilor dese Vom ține întotdeauna seama de această caracteristică a technicei în ulei, chiar dacă adoptăm diferite sisteme de a lucra Sistemul care duce la exprimarea spontană, la pictarea dintr’o dată, fără revenire, se chiamă «n la prima» El are avantajul a ne lăsa o mare libertate de exprimare și putința de a obține o mare luminositate și tonuri limpezi Se pot ușor acoperi suprafețe mari, cu efecte decorative Al doilea sistem, constă într’o preparare în culoare, pe deasupra căreia se pune pictura definitivă A-cest sistem este însă mai complicat, căci comportă multe variante Aci intervin caracteristecele picturei în ulei, și anume acelea ale tonurilor suprapuse, mulțumită cărora se obțin culori fermecătoare In general, în pictura cu ulei, trebue să luăm seama la punerea tonurilor reci și calde Numim tonuri reci, culorile cu tendință spre albastru, iar culori calde cele ce tind spre galben Și în pictura «a la prima» avem posibilități de a întrebuința preparația în tempera de ou, care se usucă repede și prezintă multe avantaje Se poate acoperi anume «rz la prima», toată suprafața cu culori de ulei Mai jos, vom explica combinația technică a temperei cu ou cu pictura în culori de ulei sau rășine, sistem care ajută mult pe pictor să rezolve probleme foarte complicate Acum vom arăta sistemul al doilea, adică prepararea și suprapunerea culoarei cu tendința de a termina lucrarea Aceste două straturi colorate definitiv sunt cu totul diferite Primul strat, substratul, trebue să fie făcut cu culoare plină de materie colorantă și să nu conțină lichide, să se usuce mai mult mat Vom prepara deci, cu culori păstoase, însă mai puțin colorate Vom căuta a exprima destul de complet modeleul formelor Pre-parația trebue să fie bine uscată înainte de a se proceda la acoperire cu stratul definitiv Dacă nu facem o preparație în tempera de ou, atunci este bine să adăogăm la albul tuburilor o mică cantitate de praf de carbonat de plumb (blanc d’argent), pentru a obține un strat solid și care acoperă bine Prepararea substratului este facultativă, după înclinațiunea fiecăruia Se poate prepara în gris, în verde, etc După uscarea primului strat, procedăm la așezarea stratului definitiv care decide aspectul tabloului Căutăm deci să facem o pictură, dintr’odată și să terminăm lucrarea Fiindcă preparația în primul strat are tonalități pastose și o modelare exprimată desul de bine, vom avea posibilitatea de a proceda repede și cu multă siguranță Ne vom sluji de transparența culorilor, de semitransparența tonurilor, punând puțin alb în culori cari altfel ar da naștere la efecte sticloase In această unde va fi pictură suprapusă, vom întrebuința, nevoie, lichide formate din uleiuri ră- șinoase (damar sau niastic) cu puțin terpentin, sau terpentin venețian cu ulei de in îngroșat Cu aceste lichide vom amesteca unele culori pe care vom pune tonuri puternice Toate aceste procedee se referă la technice facultative Fiecare pictor cu experiență îndelungată își formează o technică individuală Totuși, pentru ușurarea celora cu mai puțină experiență, vom da câteva sfaturi Primul sfat, pe care- repetăm mereu, și de care trebue ținut seamă în interesul trăiniciei lucrării, este acesta: ,,Pune un strat mai gras pe un strat slab“ Netezește cu un cuțit de paletă, atât cât trebue, locurile prea păstoase din preparație, sau șlefuește-le chiar cu piatră poroasă Pentru o mai bună aderare a straturilor suprapuse pe acele locuri unde am fost nevoiți să radem sau să șlefuim, e bine să frecăm acolo, cu puțin din lichidul cu care pictăm Dacă avem intenția să pictăm mai mult timp la o lucrare, adică să executăm o lucrare de „longue haleine“, atunci trebue să adoptăm sisteme speciale de lucru Peste suprafețele pictate vom pune foarte subțire, mai mult fricționând, lichidul, de care ne servim în timpul lucrului, și care este format din ulei de in, verniu de damar sau mastic și esență de terpentin rectificat, în părți egale Vom pune tonuri transparente unde trebue, chiar foarte subțiri, poate și numai ștergând cu o cârpă pentru a lăsa o nuanță de culoare Dacă credem că nu am reușit să obținem efectul puternic pe care- căutăm, acoperim unde trebue cu un ton în culoare de tempera de ou și pe urma continuăm în ulei Technică aceasta, combinația de tempera cu ulei, ne va da multă satisfacție, dacă știm să ne servim de experiența dobândită în exercitarea meșteșugului nos* tru In timpul lucrului este bine să cugetăm întâi și, pe urmă, să executăm repede De altfel acest sfat este recomandabil în toate technicile Pentru interpretarea realistă, la portrete, de pildă, este necesar a observa că persoana care pozează trăiește în spațiu și esțe învăluită de aer Trebue să avem deci senzația unui obiect înmuiat în aer, așa cum ar fi un deget băgat într’un pahar plin cu apă Alta este ținta în pictura monumentală, decorativă, în pictura expresionistă, etc , unde căutăm o simplificare prin contururi și tonuri puternice sau căutăm efecte plate ca la pictura de afișe Toate aceste sfaturi sunt date numai în vederea ușurării lucrului și nu sunt valabile, decât dacă temperamentul executantului se poate acomoda cu ele Intru ce privește însă sfaturile cu privire la compoziția și amestecul culorilor, trebue să spunem că aci nu mai intervine o apreciere, căci sunt ob-servațiuni bazate pe realitate și nu pot fi trecute cu vederea, fără a risca distrugerea picturei, câteodată chiar distrugerea totală a lucrării Cum materialele colorante sunt de natură minerală sau pământuri, și de natură vegetală, aceste culori,, chiar cele mai puțin rezistente, dacă vom ști bine să le întrebuințăm se vor arăta destul de durabile Dacă însă vom proceda cu o completă ignoranță la amestecul culorilor minerale vom avea rezultate dezastruoase Așa de pildă, dacă amestecăm verdele Veronese, care este un arseniat de cupru, cu un galben de cadmium, care este un sulfat de cadmium, vom obține un verde puternic ca iarba, care în foarte scurt timp, se transformă într’un; frumos negru Tot așa, bleu de Prusse trebue ъо amestecat, cu cadmium Culorile cari conțin fier, cum sunt oxidele roșii, pământurile roșii, nu se amestecă, Ia rândul lor, cu culori de pucioasă, Nn e recomandabil, în sfârșit amestecul sulfatului de mercur (vermillonul) cu albul de carbonat de plumb (blanc-d’argent) Carbonatul de plumb este indispensabil Are multe defecte, dar are o consistență, care lipsește albului de zinc Este adevărat că se fabrică acum un alb de zinc foarte consistent, însă pastozitatea blanc-d’argentului îi lipsește Carbonatul de plumb are marele inconvenient că se întunecă mult, sau mai bine zis se îngălbenește până la brun întunecarea culoarei acesteia se vede mai mult la pictura în ulei, unde este cauzată, în afară de natura plumbului și de uleiul cu care se amestecă, în fabricarea lui Pentru blanc d’argent se întrebuințează, la amestec, ulei de mac care nu se întunecă așa de mult ca uleiul de in, însă toate uleiurile, unele mai mult decât altele, învechindu-se, sunt supuse la întunecare De aceea, să ne ferim de întrebuințarea exagerată a lichidelor cleioase Nu trebuesc ameste- cate culorile de ultramarin cu materiile sulfuroase Roșul de vermillon, care seamănă foarte mult cu rouge de cadmium, este totuși altceva De mare fineță de ton, el se poate amesteca cu albul de zinc și dă tonalități fragede pentru fețele copiilor Tendința vermillonului de a se înegri derivă din natura sulfatului de mercur închiderea tonurilor, în general, este un defect al tuturor culorilor, cari nu sunt absolut stabile și sunt supuse după uscare și trecerea unui anumit timp la schimbări O prea mare scrupuluozitate în întrebuințarea diferitelor materii colorante ne-ar împiedica și, poate, des- MUNTELE ATHOS, lisus la Emaus; (pictură murală Sec XVI) gusta a mai picta Cu albul de carbonat de plumb au pictat toți cei vechi și au realizat opere de artă, pe care dorim să le vedem continuate și cu sistemul și materiale moderne întrebuințarea albului de carbonat de zinc este relativ recentă, căci cei vechi nu cunoșteau această culoare Mai trebue să atrag atenția asupra faptului că în trecut, nu se fabricau cu mașini culorile, pentru pictura artistică ca astăzi Ele se frecau cu mâna și cu mare răbdare Acest procedeu avea de rezultat că materia colorantă nu era așa de fină ca culoarea de astăzi, deoarece e natural ca mașina care se învârtește de nenumărate ori, timp îndelungat, să frece culorile la maximum, acestea primind în consecință mai mult ulei decât ar trebui Volumul lor se umflă uneori și cu adaosul unei cantități prea mari de ceară Toate acestea le fac fabricanții de culori în interesul lor bănesc, fără să putem afirma că eticheta pusă pe tuburi cu indi-' cația compoziției chimice, este falsă, căci într’ade-văr materia colorantă este cea indicată, nu însă cantitatea de ingrediente De aci rezultă o materie cu o mult mai mică putere colorantă Cei vechi frecau culorile cu mâna In ciuda indicațiunilor din vechile manuscripte care cer să se frece mult culorile, găsim culori mult mai grăun-țoase ca azi In schimb erau mult mai colorante, și aveau mai multă consistență Terminând, în mod provizoriu sau definitiv pictarea unui tablou, vom observa câteodată unele părți care au devenit mate, transparente și cu o tendință spre nuanțe de gris Pentru a face ca toate părțile să fie vizibile, se acoperea, nu de mult, tabloul cu un vernis făcut din albuș de ou (bătut câteodată cu puțin zahăr) Acest sistem, pe carc-l întrebuințau și artiștii mari, este cu totul de îndepărtat și denotă necunoașterea meșteșugului Ei socoteau acest vernis cu albuș de ou drept un vernis provizoriu (înainte de definitiva acoperire cu un vernis care să îndeplinească condițiunile cerute), și credeau că albușul de ou se va putea îndepărta ușor depe suprafața tabloului înainte de adevărata vernisare Acest lucru nu se întâmpla însă, căci albușul de ou, sub influența lumineî, se întărește și se colorează în galben brun El nu se poate îndepărta complet și cauzează multe neajunsuri Pu-nându-se un strat de vernis (lac) pe suprafața unui tablou care a fost vernisat cu albuș de ou, se întâmplă ca albușul rămas dedesupt, — fiind o materie organică — să producă pete compuse din minusculi bureți (mucegai) Un tablou se vernisează, pentru a- face vizibil în toate părțile, în mod egal La aceasta se ajunge, în chip mulțumitor, întrebuințându-se verniurile făcute din rășine de damar sau mastic, sau chiar de copal, nu însă verniuri grase, care sunt mai puțin recomandabile, căci acestea din urmă nu apără destul de bine suprafețele tablourilor de umezeala atmosferei Umezeala, care trebue socotită ca dușmanul cel mai de temut al oricărei picturi, este și pricina petelor albăstrui sau cenușii pe care le întâlnim în unele tablouri și care strică mult efectul lucrărilor De aceea trebue să fiți atenți, ca suprafața tabloului să nu cumva să fie umedă înainte Pictura in acuarela In această technică se lucrează cu culori anume preparate, cu rășine solubile în apă Farmecul acestei technice consistă în frumusețea ultratranspa-rentă a culorilor și de aceea, se înțelege bine, straturile vor fi puse cât mai subțiri: suportul pictu-rei hârtia, fildeșul, pânza cât mai fină, pergamentul, etc Se pricepe că fondul, pe care se lucrează, trebue să fie cât mai alb, mai luminos, căci lumina se reflectează prin stratul ultratransparent al culoa-rei Fondul pe care se lucrează este hârtia, în cele mai multe cazuri De aceea trebue să punem toată grija noastră a întrebuința o hârtie bună pentru acuarelă, o hârtie care nu se decolorează, sau mai bine zis, care nu se îngălbenește O asemenea hârtie este aceea fabricată din cârpe de pânză de in și nu din lemn Hârtie bună se găsește în comerț sub denumire de hârtia whatman, etc și are anumite semne Hârtia întrebuințată la acuarelă trebuie controlată, expunându-o la soare Altă foae va fi însă ținută într’un saltar la întuneric Așa se \a constata daca se îngălbenește Suprafața hârtiei trebue sa nu conțină nici un fel de grăsime, căci nu prinde culoarea I )e aceea vom îndepărta acest inconvenient spălând hârtia cu o soluție făcută din titre de bou curată și apă l a fel procedăm cu alte suporturi, cum este fildeșul sau pergamentul Iu acuarelă întrebuințăm apă distilată sau apă fiartă Apa de izvor, de canalizare sau de fântână nu este așa bună, căci conține var și, câteodată, urme de fier (Ia canalizare) Riscăm astfel să avem pete de rugină sau să se producă pete, din cauză că culoarea nu se întinde bine Modul de a lucra în acuarelă se bazează pe transparența tonurilor, culori puse dintr’odată și nu necăjite cu multe suprapuneri Puține culori, aproximativ patru sau cinci culori, vor fi suficiente pentru a exprima tot ce dorește executantul Cel mai plăcut rezultat îl dau tonurile puse la locul lor și ne mai atinse pe urmă înainte de a începe lucrul, udăm bine 'hârtia După evaporarea apei, vom avea o mare înlesnire cu întinderea culoarei Sisteme de lucru sunt multe Acele din trecut erau bazate pe multe tonuri suprapuse în căutarea anumitor nuanțe Astăzi se preferă pictura în felul afișelor De multe ori se întrebuințează și un alb de zinc, însă acest sistem nu se potrivește cu adevărata acuarelă, ci se apropie de «gouache» Pictura în « gouache» se execută cu culori opace Materia colorantă este amestecată cu pământ alb, humă și, ca în acuarelă, cu rășină din plante Această technică este fermecătoare, însă este înlocuită astăzi cu pictura în tempera, din cauza unei mai mari durabilități In gouache se fac astăzi mai mult afișele ■ ?; W Pictura in pastel Materiile colorante care s’au dovedit a li so lide, adică neschimbătoare la acțiunea himlnei, așa cum se cere și în alte technice, se întrebniiițra/n și la fabricarea bucăților de pastel cu care se lucrează Cele mai bune și mai recomandabile pastele, nu sunt cele cumpărate gata, ci cele pe care și le face singur, cu puțină trudă, fiecare pictor Aceste pastele sunt incomparabil mai bune, mai rezistente și mai cu seamă mai frumoase Se vor lua prafuri colorante, din acele cunoscute ca solide, și se vor amesteca cu lichide foarte puțin lipicioase (dacă conțin prea mult clei; sau un clei puternic, vom obține pastele cu totul improprii: ele vor lăsa prea puțină culoare pe suport și nu vor putea niciodată reda farmecul tonurilor catifelate, pe care le căutăm în technica pastelului) Așa fiind, vom amesteca anumite culori, care au tendința a se întări prea mult uscându-sc, cu cleiuri foarte slabe, cum este coca făcută din făina de ovăz, trecută prin sită Acest clei va servi pentru amestecul cu prafuri de garance roșie, roșu de cadmium și albastru de Prusia, căci aceste culori au tendința a se întări prea mult Se mai îutrebiiin-țează și alte cleiuri, cum este guma arabică ames- tocata cu miere, lapte smântânit De obicei, însă prafurile se amestecă cu gumă de tragant Se pun grame de tragant într’un litru de apă ca să se dizolve (în bain Mărie) și se încălzește gelatina obișnuită, până se face din acest tragant un fel de cocă, cu care fabricăm bucățile de pastel Este bine ca aceste bucăți să fie mai mari, decât acele din comerț, fiindcă se pot mai bine manipula Pentru culoarea de alb se întrebuințează, pe lângă aceea a albului de zinc, și huma albă, cretă bine frecată cu apă, gips Pentru a se obține diferite tonuri, vom amesteca prafurile colorate cu alb de zinc în proporții diferite, ținându-se însă seama că o întrebuințare mărită a materiei colorante, necesită și o mai mare cantitate de materie cleioasă Această cantitate mărită a cleiului este însă puțin avantajoasă pentru materialul pastelului, căci aceste pastele devin prea tari, nu colorează îndeajuns și pot chiar zgâria pânza, hârtia sau cartonul pe care se lucrează Nu trebuesc prea multe culori ci, ca în toate technicele, să fim moderați în folosirea culorilor, căci astfel vom putea obține o mulțime de tonuri derivate din câteva culori principale Aceleași culori pe care le întrebuințăm în tempera sunt utilizate și în pastel In ceeace privește felul de a picta în pastel, trebue să afirmăm și în această technică, că modul de lucru este cu totul individual Unii pun tonuri •calde, pe care le acoperă cu tonuri reci; alții vi-ce-versa In general, însă, trebue observat că farmecul acestei technice se bazează pe exprimarea farmecului pastelului produsă prin așezarea tonurilor fără brutalitate In toate tratatele, cari vorbesc de pictura în pastel, se menționează și fixarea MISTRA (Pantanassa), Stihirile Crăciunului; (pictură murală, Sec XV) pastelului pe supuit Este adevărat problemă care a preocupat mereu pe te it i invar? "ХТД ?i nu puteam să-mi explic culoarea lichidului acestor flacoane Era de culoare brună I )c când cumpărasem esența de petrol, trecuseră de ani Rămâne deci numai o legendă că esența de petrol este limpede ca apa și că rămâne așa Această întâmplare dovedește cât de puțin crezământ trebue dat mult lăudatelor produse din comerț, care n’au fost bine controlate Din nenorocire se obișnuește să se vorbească superficial în toate domeniile Trebue să ne ferim însă cu deosebire de a vorbi cu ușurință în chestiuni technice Uleiurile minerale mai puțin volatile^, cum sunt Balsamul de Copaiva, uleiul de garoafe, camfora au diferite întrebuințări, mai cu seamă la restaurări, însă în technica obișnuită nu sunt de recomandat Terebentinele sunt produse rășinoase din diferite esențe de brad Pe noi pictorii ne interesează cele mai clare esențe obținute din terebentine,, cum și terebentina venețiană obținută dintr'un brad care se chiamă Uarice» ) — Rășinile sânt produse vegetale și au pentru pictură o mare importanță Rășina de Damar și cea de Mastic sunt întrebuințate la fabricarea neprețuitelor verniuri sau lacuri de Mastic și Damar, folosite în amestecul culorilor sau la vernisarea tablourilor Vernisarea ferește tablourile de* influențe vătămătoare a gazelor din aer precum și de umezeală După un timp oarecare, aceste verniuri simt și ele atacate de umezeala aerului Sunt însă foarte ușor de regenerat Fabricarea vernlurilor este ușoară Se ia rășina aleasă, o fărămițim sau mai bine transformăm în pulbere Pentru a goni eventuala umezeală, o punem într’o pungă de pânză subțire de organdină sau de tul Intr’un pahar curat punem, apoi, esența de terebentină rectificată și atârnăm punga cu praful de rășină în așa fel, încât să atingă numai puțin esența lichidă Rășina se dezolvă, lăsând în pungă eventualele părți necurate Obținem un verniu foarte deschis și transparent, care este mai bun decât cel care este în comerț Pentru dizolvare, se va observa proporția de parte rășină de Damar sau de Mastic și părți esență de terebentină rectificată\) Foarte puțin recomandabil este obiceiul zugravilor care toarnă rășina în uleiul de terebentină și încălzesc In afară de pericolul aprinderii, mai avem și inconvenientul de a obține un lichid plin de cocoloși, deoarece rășina nu se poate bine amesteca Sunt multe feluri de Damar în comerț Cel mai bun este originar din Batavia Se vinde în bucăți •de mărimea unei nuci, care au aspectul pe dinafară prăfuit, însă în interior sunt transparente ca apa Se poate face un verniu din Damar pentru pastel, dizolvându- în benzină în proporția de doi la sută Nu se cumpără Damar în formă de praf, căci este întotdeauna falsificat De asemenea nu e bine să se cumpere acel Damar din comerț, care se vinde în bucăți de mărimea pumnului Rășina de Mastic este un produs al unui arbust numit Pistacia Cel mai bun provine din insula Chios El se obține prin crestături făcute în coaja pomului și scurgerea înceată a rășinei în formă de ■■ ■■ - - interiorul pânzei, ci numai pe deasupra Uscarea pânzei, pe care am dat-o cu clei, se va face în mod normal, fără să o expunem la soare sau căldură artificială Pentru a obține o pastă omogenă a fondului, vom începe a pune puțin lichid cleios pe cretă și pe albul de zinc și pe urmă, treptat, vom adăuga lichidul, ținându-se întotdeauna seama de măsurile indicate Fondul absorbant poate să fie făcut cu un mic adaos de ulei de in fiert Preparăm o materie din clei, cretă albă, alb de zinc și un sfert măsură de ulei Putem să ne convingem de este sau nu reușită această preparație, punând pe fondul uscat o bucățică de culoare dintr’un tub de alb (blanc d’argent de ulei) Dacă preparația este bună, nu trebue să rămână nici o urmă de ulei pe fond Dacă rămâne, se dovedește că cleiul e prea slab In acest caz se poate da cu pensula un strat subțire de tempera cu ou Vom avea grijă a nu pune un strat prea gros, căci riscăm să vedem fondul stricat prin crăpături Dacă observăm, după uscarea fondului, că lasă încă urme pe degete, atunci știm că nu am pus destul clei sau, mai bine zis, că cleiul a fost prea slab Un fond bine preparat trebuie să fie luminos și să nu schimbe tonul Dacă- udăm puțin, devine cu un ton mai închis, nu însă negricios închis, cum se întâmplă câte odată la o pânză, greșit preparată, când o udăm Un fond absorbant ne dă aspecte de tonuri foarte luminoase, culori aerante care seamănă cu acele de «fresco» Pictura aceasta, uscată, dă tonuri mate, foarte apreciate la lucrări decorative Fondul preparat cu cretă și puțin ulei de in fiert (așa zisul fond pentru tempera) Acest fond este ceva mai gras decât cel prece- dent, însă mai indicat la fiind- că el nu schimbă, decât puțin, tonul pus pe el Preparația care ne va servi pentru a acoperi pânza, cartonul sau scândura, se va face la fel ca cea precedentă, numai că, după ce am amestecat bine creta, albul de zinc și soluția de clei, vom lăsa puțin să se îngroașe, și vom adăuga picătură cu picătură o treime din măsura (pe care am luat-o ca normă) de ulei de in fiert La nevoie, putem pune până la / de măsură, dacă dorim a obține un fond mai puțin absorbant Această preparație o vom aplica cu pensula și numaidecât In urmă, vom trage cu șpahtul (cuțitul) râzând toată suprafața, pentru a obține un fond subțire și egal Acest fond se usucă ceva mai încet, decât cel precedent, fiind mai gras însă, după două zile, se poate întrebuința Trebuie să preparăm din această soluție (materie) numai atât cât întrebuințăm, căci ea nu se poate păstra, de oarece se usucă, și conținând ulei se întărește definitiv De aceea vom îngriji ca și instrumentele de care ne vom servi, cuțitele, șpahtele și pensulele să fie bine șterse și spălate cu săpun Atrag atenția asupra uleiului întrebuințat Se va lua întotdeauna un vernis de ulei gros: niciodată nu se va lua ulei de mac sau de nuc Fondul neabsorbant O altă preparație, care se întrebuința mult, până în ultima vreme, este fondul gras, cu o apreciabilă cantitate de ulei de in fiert Acest fond nu este absorbant Se prepară Ia fel ca cele precedente numai, la urmă, se adaugă, până la măsuri de in fiert gros Acest fond se usucă mai încet și, de aceia, trebuie așteptat mai mult timp ca să se usuce (aproximativ o lună) Această preparație se va pune cu pensula și se va rade cu spahtul, pentru a obține un strat foarte subțire de fond Pe pânze mai groase, sau pe scândură cu lemnul mai poros, se poate pune treptat și mai multe straturi Unii pictori preferă un fond nu prea lins In acest caz, se aplică pe ultimul strat netezit o bucată de pânză și se presează deasupra, pentru a obține structura țesăturii pe fond Cu privire la adausul de ulei de in fiert ce se pune, trebuie să spun că se poate întrebuința și un lac făcut din rășina de copal, lac cu care se lucrează la trăsuri, lac englezesc Să fim foarte atenți cu aceste fonduri grase, pe care nu ade-rează destul de bine materia colorantă Recomand să se frece bine, cu o cârpă îmbibată cu alcool, aceste fonduri grase, înainte de a Toate aceste materiale, atât pânze de lemn sau cartoane, care au fost un fond gras, dacă au stat mai picta pe ele cât și panele preparate cu multă vreme, produc un strat foarte subțire, aproape invizibil, de o materie grasă, un exudat care nu se usucă deloc și care izolează suportul de culoarea aplicată pe el De aceea va fi grija noastră, de a curăța aceste suprafețe, frecând cu un cartof crud, tăiat în două și pe urmă, spălând bine cu apă Lăsăm să se usuce bine Se poate freca cu cârpa îmbibată în alcool sau cu esență rectificată de tereben- fin Pe lângă aceste preparate pentru fonduri trebuie să menționez și fondurile colorate care sunt preferate de unii pictori Prepararea scândurilor, a cartonului, hârtiei, etc Din vechime, se întrebuințează, pentru pictură, scânduri, planșete, panele din diferite esențe de lemn Planșete de pictat icoane se făceau, la noi, din scânduri de: tei, plop, ulm, brad, stejar, mai rar de salcâm Lemnul trebuie să fie întot- *• * • * , * deauna foarte bine uscat, lemn uscat de mai mulți ani Lemnul are particularitatea că se întinde și se strânge mereu din cauza umezelii (chiar lemnul vechiu) Trebuie să ținem socoteală de această, particularitate, căci stratul de pictură pus deasupra lemnului, nu poate urma aceste mișcări și de aceia se cojește Pentru a împiedica mișcările materiei lemnoase, se punea pe vremuri, de-acurmezișul în dosul scândurilor niște leațuri, îngropându-le în grosimea lemnului, fără a le lipi Azi, avem avantajul a ne servi de placajele din comerț, făcute din diferite feluri de lemn, puse în curmeziș, care sunt în general un bun material de întrebuințat Planșetele acestea făcute din placaj, trebuiesc acoperite în mod foarte subțire cu preparația indicată, la pânză Se va da un strat din cleiul menționat,, peste tot lemnul, în față și în dos și, pe urmă,, se va acoperi atât fața cât și dosul, luându-se din preparația pe vârful pensulului, atingând ușor (tup-fuind) cu pasta foarte subțire, toată suprafața, în mod egal Această operație se repetă, dacă este nevoie, de mai multe ori, așa că vom obține un fond de o grosime egală MĂNĂSTIREA SUCEVIȚA, Cinul; (pictură murală — ) Materialul pentru preparația fondului este ca și cel pentru pânza; insa se poate întrebuința, cu folos, și gips (analin) la lemn Fiind un fond tare nu riscăm să avem crăpături ca la pânză Mai avem posibilitatea, la gips, de a rade, sau de a tăia eventual cu cuțitul, ornamentele care servesc la efecte decorative Un alt sistem întrebuințat în trecut, era aplicarea unei pânze subțiri pe toată scândura Pânza era înmuiată în clei și întinsă pe scândură, dela mijloc spre margini Cei vechi mai aveau și obiceiul de a lipi fășii de pânze înmuiate în clei, puse pe încheietura scândurilor și pe urmă de a pune fondul din materialele descrise mai sus Aceste fășii de pânză se lipesc și pe dosul planșelor, peste tot unde se împreunează scândurile Cartonul, bine presat și dat cu soluția de clei, este bun de întrebuințat cu condiția ca preparația să fie făcută cu atenție, așa cum am arătat pentru scândură Fondul să fie dat pe față și pe dos, punându-se cartonul, așezat orizontal, la uscare Mai bine este a se bate cu ținte cartonul proaspăt preparat, pe șasiu Singura deosebire la prepararea cartonului pentru pictură e că punem peste tot cartonul (dos și față) o soluție de clei mai puternică decât proporția dată pentru pânză sau lemn Proporția de clei bun este de gr la un litru apă Și hârtia bună, făcută din cârpe, se poate întrebuința pentru a face un bun material, pe care vom lucra plăcut (mai cu seamă studiile pregătitoare) Vom încleia aceste hârtii pe planșete de lemn Este bine a se da pe hârtie cu o soluție ușoară de caseină Cum se prepară un fond care trebue aurit* Se da cu un clei subțire fierbinte pe toată cenușie, care se moae în apă, obținând o pastă foarte deasă Se leagă cu un clei puternic Prepa- ratul se trece prin sită Luăm din preparatul, îngroșat pentru umplutură, la eventuale lipsuri din lemn (crăpături etc ) Fondul propriu zis se aplică cu o pensulă, atingând ușor (tupfuind) suprafața lemnului Dacă e nevoie, repetăm această operație Pe acest fond punem fondul de cretă albă sau creta bolognese, în mai multe straturi foarte subțiri Se face acest fond cu cretă albă fină amestecată cu o soluție de clei tare (adică, la un litru apă dizolvăm Kgr clei) Acest preparat gros se trece prin sită Fondul bine uscat se șlefuește cu piatră poroasă Trebue să obținem un fond absolut neted Peste acesta, punem un poliment galben, format din bolus galben, care a fost frecat cât mai fin în apă și pe urmă amestecat cu apă cleioasă Dacă punem poliment roșu, luăm albuș de ou și- batem ca spuma împreună cu bolus roșu, frecat foarte subțire și subțiat cu apă, îl aplicăm de două ori Acest poliment roșu trebuie să se usuce bine Pe el vom pune o soluție de alcohol și apă ( părți apă și una alcohol) Imediat aplicăm foița de aur După aproximativ ore, vom putea freca cu piatră de agata, sau dinte de lup, pentru a obține o poleitură lucioasă Părțile, care vor fi aurite, trebuesc tratate înainte de pictura propriu zisă Această poleitură, cu aur adevărat, se face numai pentru interior Pentru exterior, se face o poleitură cu mixion (ulei de in fiert) amestecând și minium cu vernis de ulei de în Se pune de mai multe ori acest strat subțire și, după uscare, se șlefuiește bine Pe acest fond se pune subțire mixion care este un lac foarte gros de ulei Mixionul se lasă să se svânte cât trebuie, pentru ca să putem aplica, cu dibăcie, foițele de aur CAPITOLUL III INDICAȚIUNI PENTRU CONSOLIDAREA, RESTAURAREA ȘI RENOVAREA LUCRĂRILOR DE ARTĂ Termenul de «conservare» este mai potrivit decât vorba «restaurare», fiindcă din restaurare se poate foarte ușor ajunge la o schimbare radicală a originalului, ceeace este tocmai contrarul de ce urmărim Conștienți de acest lucru, vom căuta a păstra pe cât posibil, aspectul vechii opere Se va cerceta cauza stricăciunilor, pentru a se găsi un remediu O cunoaștere adâncă a meșteșugului este necesară în executarea acestor lucrări, însă cu o renunțare din partea noastră de a ne exprima, după firea noastră O mare răbdare și multă abilitate ne vor da rezultatul dorit Prima condiție este păstrarea caracterului operei vechi Una din dificultățile mari, la restaurări, este aspectul armonios pe care l-a dobândit opera de artă, din cauza vechimei; acel aspect care face că tablourile vechi au atâta armonie produsă de timp Această armonie este foarte expusă a fi distrusă și prin aceasta pierdem tocmai o mare parte din interesul pe care- are lucrarea în majoritatea cazurilor Specialiștii restauratori vor studia technică cu care acele lucrări vechi au fost executate și cunoscând și materia colorantă cu care lucrau cei vechi, vor putea face, cu multă băgare de seamă minimul necesar, cerut de restauratori înainte de toate, se va face o fotografie a operei, ca document necesar, pentru controlul lucrărilor Se va nota tot ce trebue făcut La tablourile lucrate pe pânză, se va cerceta cu atenție această pânză cum și eventualele stricăciuni produse de întinderea acesteia pe șasiu Specialiștii întrebuințează lampa de quarț, razele Roentgen, etc Noi trebue să ne mulțumim cu examinarea J atentă a tabloului expus în plin soare Vom vedea atunci multe lucruri interesante, căci prin semi-opa-citatea culorilor de rășină și uleiu, se văd mai ușor retușele făcute de demult Această chestiune este foarte dificilă de soluționat căci, în tablourile vechi de câteva sute de ani, multe schimbări s’au petrecut și multe mâini au atins-o mai târziu, schimbând uneori cu totul originalul Eventuale găuri la panele de lemn sau defecte la pânză, se vor chitui Semnele lăsate la tablourile de pânză, în partea din dos, de lemnul șasiurilor (care s’a înfipt în pânză din cauză că șasiul (rama de lemn) nu a fost tăiat pieziș), sunt foarte des de observat și greu de îndepărtat Dacă e posibil, se va scoate pânza veche și se va întinde cu mare băgare de seamă pe un alt șasiu; peste dungile lăsate în pânza din dos, se va freca cu o cârpă udată și bine stoarsă, și apoi se va călca cu un fier puțin încălzit, punându-se dedesupt o cârpă Colțurile șasiului trebuesc bătute cu mare băgare de seamă, deoarece pânzele sunt vechi și șubrede, și riscăm să le rupem Dacă constatăm că pânza veche este prea defectuoasă, atunci o aplicăm pe o pânză nouă Operația aceasta se va face cu o ușurință, relativ, destul de mare Pânza bună, nouă, întinsă pe masă, se va acoperi cu o pastă de blanc d’ar-gent de uleiu și tot așa, cât trebue, se va acoperi și dosul pânzei vechi Culoarea aceasta de blanc d’argent se va colora, însă, amestecând puțin negru și ocru închis, pentru ca să nu se distingă prea mult culoarea ce va eși prin crăpături Pânza nouă, trebue să fie cu cinci cm jur împrejur, mai mare decât vechea pânză, fiindcă așa o putem întinde mai ușor Pânza veche, se va lipi cu mare grijă pe cea nouă, netezând cu o batistă toată suprafața întâi se va curăța, însă, dosul de toate asperitățile, dela mijloc spre margini Pânza se poate lipi în mai multe feluri, însă cel mai practic mod este tot întrebuințarea pastei făcută din culoarea de alb de plumb frecată cu uleiu de in cu o densitate mai mare decât albul din tub Ea se întărește ca piatra și nu lasă semne Alte metode mult întrebuințate, sunt și acelea care se servesc de colofoniu, de o cocă făcută cu făină de secară, etc La tablourile vechi se observa de multe ori unele părți, cari se cojesc Ca precauțiune este de recomandat a se întrebuința balsamul de Copaiva subțiat cu terebentină Vom acoperi cu un strat subțire de balsam de Copaiva suprafața tabloului, lipind (mai multe straturi, dacă este nevoe) cu hârtie velină Dacă lipsesc părți din pânză sau sunt găuri care trebuesc complectate, se va căuta o pânză cu o țesătură asemănătoare și se va tăia întocmai mărimea de complectat Trebue să fim foarte atenți la pasta pusă dedesubt, care eventual va eși la suprafață sub presiunea ce ia naștere în opera țiunea lipitei Vom îndepărta cu mare grijă toată materia de prisos, păstrând toată curățenia supra- feței Va fi foarte necesar să se umple locuri și a se cimenta cu un chit făcut din clei, cretă și puțin uleiu, în așa fel cum am arătat în capitolul materialelor Toată operația consolidării pânzei se va ^executa pe o masă Se va netezi, cu o cârpă, pornind dela mijlocul tabloului spre margini Pe urmă, vom întoarce pânza și vom călca cu un fier, nu prea cald, tot dosul pânzei, netezind încet în toate direcțiile Pe fața pânzei vom fi nevoiți a pune un strat de ceară de albine, dizolvată în uleiu de ter-pentin ( x ), pentru a se putea întrebuința fierul încălzit puțin, fiind și el uns cu ceară Vom apăsa puțin cu aceasta într’un loc, având grijă să se lipească pânzele suprapuse și vom continua așa cu mare răbdare Se vor întâmpla multe dificultăți în timpul operației, însă fiecare, cu ingeniozitatea lui, va căuta să rezolve problema Toată murdăria care rezultă din întrebuințarea cearei, se va îndepărta ușor, cu puțină vată înmuiată în terpentină La terminarea lucrărei de consolidare se vor înde- părta straturile de hârtie îmbibată cu puțină terpentină Vom fi nevoiți câte-odată a călca cu un fier cald toată suprafața, cu băgare de seamă ca acesta să nu fie prea cald Se recomandă a da un strat de ceară albă de albine subțiată cu patru părți terpentin pe toată suprafața Tot așa vom ■da cu această ceară și pe fierul cu care călcăm Trebue să băgăm de seamă a nu ține fierul prea ’mult pe un loc, însă suficient pentru ca pânza nouă cu pânza veche să fie bine lipite și netezite Mare răbdare și ingeniozitate se cere la aceste procedeurj, căci intervin multe dificultăți Găurile mari în pânza trcbuesc umplute și tratate cu mare atenție Se vor lua bucățile de pânză de mărimea găurilor cu margini resfirate, punându-lc în apă clocotită și bine uscate Aceste petece se vor lipi cu materia oleoasă preparată pentru fonduri, cu alb de plumb (blanc d'argent) In urmă se vor călca ușor Câte odată trebue să complectăm lipsurile, găuri mici, crăpături, etc Pentru aceasta trebue să preparăm o pastă care să servească la chituit Chitul trebue să conțină cât mai puțină apă, adică să nu piarză din volum De aceea vom face un chit de clei și cretă, alb de zinc și uleiu de in fiert gros La aceasta vom adăuga și puțină culoare, pentru a nu avea un chit alb și prea deschis Din acest chit vom lua mici bucăți, de mărimea unui bob de mazăre, sau mai puțin, și le vom așeza pe o scândurică ca să se mai svânte Vom aplica aceste bile de chit, în locurile respective, cu degetele După oarecare timp, o vom șterge cu o cârpă foarte moale, îmbibată și bine stoarsă, aceste locuri chituite, pentru a îndepărta marginile eventuale, care cu greu se vor putea scoate mai târziu Această materie, însă, are tendința să piardă din volum De aceea trebue să avem mare răbdare și să repetăm această operație de mai multe ori Unii restauratori adaugă o soluție de ceară în terpentin, călcând pe urmă cu un fier căldicel și netezind La restaurarea operilor de artă ne preocupă, în primul rând, pe lângă consolidare, și curățirea suprafețelor Această curățire este insa o chestiune care cere multă conștiinciozitate și mai cu seamă multă pricepere Cuvântul pricepere este foarte relativ, căci nu cred ca se poate afirma ceva precis în această privință Nu există precizie și metode sigure de curățire, căci materialele întrebuințate sunt, în aproape toate cazurile, mai grele, vătămătoare și cauzează stricăciuni incalculabile la opere de artă superioară Cel mai simplu și mai puțin periculos procedeu, pentru curățirea pereților cum și a tablourilor pe lemn sau pânză, etc este întrebuințarea miezului de pâine Se freacă cu o coajă de pâine suprafețele, îndepărtându-se toată murdăria (funingine) etc Această curățire-este desigur, de multe ori, incomplectă și trebue să căutăm ceva mai puternic, cum este apa cu săpun, întrebuințarea apei și săpunului este un procedeu universal și peste tot în uz în galerii și la restauratori Pentru a întări efectul de curățire, se adaugă la apă, săpun și puțin oțet eteric Mai se întrebuințează pentru curățirea tablourilor pictate cu uleiu, cartoful crud tăiat în două, după utilizarea căruia se spală cu apă peretele ori pânza Sucul cartofului dizolvă cu ușurință murdăriile Toate aceste procedeuri nu trebuesc considerate ca excelente Au neajunsurile lor Așa, întrebuințarea apei ca mijloc de curățire, care pare a fi un lucru cu totul inofensiv nu e un lucru lipsit de pericol In adevăr, suprafețele tablourilor pictate cu ulei, examinate cu o lupă, prezintă mii de crăpături și oferă întotdeauna posibilitatea apei să pătrundă până la fundul tabloului, dizolvând și materiile cleioase al preparației fondului Tot așa și crăpăturile materiei colorante făcute cu uleiuri și rășine, care sunt cauzate de umezeală De aceea să fim foarte prudenți cu întrebuințarea apei și, dacă nu putem face altfel, să curățăm treptat, cu o bucățică de cârpă muiată sau cu puțin bumbac I Mai ui seama trebue sa fim foarte atenți să nu iidaui dosul tabloului și să nu spălăm cumva pânza pe dos Pe lângă aceste mijloace simple, mai în-bebum|cază unii restauratori fără scrupul tot felul de materii dizolvante, acide puternice, care dizolvă repede toate murdăriile, însă distrug în acelaș timp, toată opera de artă până la fond Așa leșiile, apa tare, ele I ablourile, făcute în gouache și tempera, nu se pot curăța decât cu o gumă Voi indica, acum, materiile dizolvante ce se întrebuințează la curățirea tablourilor: Balsamul de Copaiva, amestecat cu terpentină, bun dizolvant și eventual mijloc de curățire în proporție de Balsam și terpentin Benzina disolvă mai tare Alco-liolul disolvă rășinile (Alcoholul metilic disolvă puternic rășinile) Acetona se poate amesteca cu apă, uleiu și alcohol și dizolvă reșinile și uleiurile Chloro-forrnul disolvă foarte puternic reșinile și uleiurile Spirtul de salmiac ajută mult la dizolvare întrebuințarea terpentinului cum și al alcoholului, este indicată Apa și săpunul se poate întrebuința numai la curățirea murdăriei superficiale Fondul aurit (aur adevărat) se curăță cu vată înmuiată într’o soluție de spirt de Salmiac, terpentin, balsam de Copaiva și alcohol De multe ori, am observat că fondul de aur adevărat a fost acoperit cu aur de bronz, hi acest caz, vom întrebuința cu băgare de scamă puțin chloroform Umezeala este dușmanul cel mai de temut al tuturor teclinicilor de pictură, și toate materialele cu care lucrăm sunt influențate de continua acțiune a apei în interiorul zidului cum și pe suprafețele pictate Mai cu seamă pe suprafețele tablou- rilor vernisate, mici, și mii de crăpături produc un aspect albicios și turbure Suprafața tablourilor pare acoperită cu un strat de praf Cauza este reșina cu care a fost vernisat tabloul, căci din cauza umezelii verniul s’a crăpat și a devenit opac Opacitatea se explică ca și la o bucată de geam transparent, care lovit sau pisat devine opac Pictorul Pettenkofer, a găsit un sistem, minunat și simplu, pentru a: reînprospăta verniul fără a mai pune altul Până la invenția lui se tot vernisau din nou tablourile, și așa straturile de verniu înmulțite întunecau operile de artă Procedeul lui Pettenkofer, este următorul: se face o ladă specială de -lemn, de mărimea tabloului, și se:expune acolo tabloul la aburi de alcohol Pentru aceasta se pune tabloul pe fundul lăzii și pe capacul, lăzii se fixează un postav îmbibat cu alcohol (spirt denaturat) Trebue băgat bine de seamă, ca nu cumva să ■atârne o bucățică de postav sau să picure alco-holul pe tablou După ce s’a pus capacul, se va -acoperi lada cu covoare, etc Aburile de alcohol dizolvă reșinile din vechiul verniu și după un oarecare timp găsim tabloul proaspăt vernisat, fără să ne atingem de el Aici însă trebue să observăm bine cât timp este necesar, pentru a dizolva verniul, căci o prelungită expunere a; tabloului la aburii alcoholului este vătămătoare De aceea von proceda astfel Vom face o probă, înainte Pe un ■fund de pahar, punem o bucată de postav, îmbibată cu alcohol, și într’un colț al tabloului așezăm Pa aru^ ^turnat, controlând cât timp trebue, ca urile verniului din tablou să se dizolve, adică sa ^sPară aspectul acela turbure albicios Așa vo n P tea fi siguri de durata timpului necesar pentru ’( І ‘ѵ]ѵ іпш улгцэиі) !,,jonjosoțțj“ bzțjj щр țJnSțj 'VjAASdflS suprafeții tablourilor, este întrebuințarea a expune tot tabloul Un alt mijloc, de regenerare a balsamului de Copaiva cu terpentin rectificat, repe-tându-se cu mare răbdare până când dispar acele aspecte neplăcute In privința restaurării operilor de artă, monumentale, tablouri de chevalet și icoane, există di-virgențe foarte mari între pictori, techniceni și sa-vanți Unii vor numai păstrarea părții documentare, adică o consolidare, pe când alții sunt pentru complectare Găsesc că o soluție logică este indicată La operele de artă într’adevăr superioare, se înțelege dela sine că numai o consolidare și minima curățire sânt indicate Greutatea consistă însă în norocul de a găsi pe acei ce se pricep în deajuns în chestiunile de artă, pentru a le judeca Majoritatea colecțiilor și muzeelor sunt victima nepricepuților Foarte greu se găsesc artiști techni-cieni cari să fie și savanți, chimiști, etc In bisericile cari servesc și acum cultului, și care au picturi interesante, fără însă a fi lucrări unice, sunt de părere a se face restaurări, consolidând unde trebue și delimitând, printr’un contur, locurile mai mari cari trebuesc complectate Aceste complectări trebue făcute tot în stilul vechei picturi, în technică temperei de caseină sau de ou Conturul, pus împrejurul complectării, garantează că nu se face un pastiș pentru a înșela lumea Această complectare o cred necesară, pentrucă ochii credincioșilor să nu fie neplăcut impresionați de spații mari în tonuri neutre, cum se obișnuește a se face în restaurările obicinuite Pentru păstrarea operilor de artă, este necesar a se produce curente de aer, când e vorba de picturi monumentale Pentru tablourile pe pânză este bine a se pune în dosul ramei panele de lemrt sau cartoane care să le ferească de umezeală; Retușe și restaurări, la lucrări monumentale^ în «fresco», nu se pot face în technică frescouluiy în afară de cazul când înlocuim o bucată de perete pictat, punând tencuială proaspătă Retușele, la fresco, se fac în tempera de ou, sau caseină; și mai bine cu o soluție de ceară și carbonat de amoniu, obținângu-se tonalități care au mare asemănare cu «fresco» Se pune praful colorant cu lichidul, însă gros, și se aplică cu vârful pen-sulului Trebuie să spun, că numai în interior se retușează cu această soluție, pe când afară, la aer liber, se recomandă numai retușe cu caseină înainte de a proceda la restaurare, trebue să știm bine despre ce este vorba, în ce technică a fost făcută lucrarea în chestiune Cercetarea aceasta nu este lesnicioasă Dacă este pictura în « fresco»r sau «fresco secco», se constată ușor Aplicăm cu o cârpă o soluție de apă tare subțiată, pe perete; vedem producându-se o fierbere, prin care se dovedește că avem var în fața noastră Dacă este pictura cu clei, vedem că se disolvă în apă A-supra temperii de ou, caseinii și cearii, apa nu are nici o influență La caseină, se poate constata că o bucățică de material pus pe foc, produce un miros de corn ars La materialele organice, cum este tempera, clei, sau clei din plante, sau derivate de smoală, se produce, prin ardere, cărbune Dacă facem proba cu alcoolul, vom constata că acesta disolvă rășina, pe când el nu atacă cleiul caseina sau oul La foc, varul rămâne perfect alb Dacă credem că, sub varul peretelui, se găsesc picturi, vom bate cu un toporaș de lemn, învelit cu o pânză, pentru a obține o deslipire a stratului de var Putem să ne servim cu folos de o spahtulă, pentru a ridica cu băgare de seamă, straturile de tencuială Mulți întrebuințează aplicarea unui strat, cu o puternică emulsiune de ca-seină, care, uscându-se face ca suprafața peretelui să se strângă și să se producă crăpături Curățirea picturilor vechi, afumate, se face mai bine cu materiale inofensive Așa se întrebuințează coaja de pâine, cu care se scoate relativ ușor murdăria și funiginea Trebuie însă mai înainte văzut, dacă culoarea aderă suficient și nu se scutură Dacă nu se îndepărtează murdăria cu pâne Facem o soluție de oțet eteric, apă distilată și soluție de săpun, în părți egale La nevoe, subțiem cu trei-patru părți apă «Fresco-ul» nu va suferi de acest procedeu Nu trebue făcută enorma gre-șală, care se obișnuia mai înainte, de a se folosi apa tare la curățatul pereților Tot așa de barbar este a se freca cu hârtie de sticlă (glaspa-pier) peretele murdar Deteriorările sunt în general cauzate de umezeală, dacă nu de o technică greșit întrebuințată Se întâmplă la «fresco^, care nu e legat bine, ca pictura se prăfuește, adică nu adeiă destul dt bine Atunci trebuie consolidată suprafața, încercând a se pune apă de var, cu un vaporizator Mai ușor se prăfuesc (pulverizează) picturile făcute cu clei de animal Restaurarea acestor picturi, pe care le întâlnim la unele biserici din trecut, prezintă mari dificultăți In general, aceste picturi lucrate cu clei, nu prezintă mare valoare artistică Totuși, din cauză că se întâmplă câte odată să găsim foarte interesante picturi și, mai cu seamă, să găsim picturi care reprezintă documente de în-, seninătate, trebuie să ne silim a restaura sau mai bine zis a conserva aceste dovezi Procedeul este greu, căci la cea mai mică atingere, picturile se șterg Aici nu poate fi vorba de a curăța, sau spăla peretele Vom cerceta cu cea mai mare atenție suprafața ce trebuie consolidată și, pe urmă, acolo unde se prăfuește culoarea, vom da cu un vaporizator, apă limpede de var, pentru a întări culoarea Se poate întrebuința și o soluție foarte subțiată de caseină sau de amoniac-caseină, care se poate întări cu o soluție de formalin de % La toate aceste restaurări, trebuie să avem în vedere ca nu cumva să schimbăm caracterul lucrării de restaurat In rubrica aceasta a restaurărilor este și chestiunea scoaterii frescurilor depe pereți Din antichitate avem dovezi despre procedeurile întrebuințate la Pompeieni ): Se tăia tencuiala împrejurul «/resctf-ului»; în locul golit se introducea o ramă de lemn, care lega tabloul; se lipeau pe față fășii de hârtie cu clei de scrobeală; se punea un fel de grătar din sârmă prins pe rama de lemn In dosul frescului se proceda la tăierea zidului cu un fe-restrău și, treptat, se puneau întărituri de fier, care trebuiau prinse Terminându-se operația, se așeza «/wsco-ul» la locul indicat, și se scoteau, cu băgare de seamă, hârtiile, înmuindu-le cu puțină apă CAPITOLUL IV PROCEDEELE TECHNICE ALE ARTIȘTILOR DIN TRECUT Suntem convinși că nu toate operile din trecut sânt superioare și este o greșală a ridica în slava cerului tot ce este vechiu, numai fiindcă ne-a venit din trecut Știm bine, că numai lucrările bune și lucrate cu rațiune și cu materiale solide au ajuns până la noi In felul acesta s’a făcut o selecțiune de care noi cei de astăzi profităm Au rămas multe scrieri manuscripte, etc , care ne vorbesc despre materialele și meșteșugul picturei Din toate aceste scrieri vom putea alege câteva pasagii, care într’a-devăr au o mare valoare pentru noi Vom afla lucruri prețioase despre materiale și technicele celor vechi, însă suntem stingheriți de faptul, că nu putem bine pricepe unele expresii, care par a fi ținute dinadins cu un sens obscur, cum era obiceiul, în trecut, a ține secrete procedeele în exercitarea profesiunei de artist Poate că în scrierile din trecutul îndepărtat, expresiile însemnau altceva, decât ce credem noi astăzi Așa în scrierile lui Vitruvius, Plinius, în Hermeneia, în Teophilos, Cennino Ccnnini, frații Van Eyk etc ') Mai ușor de înțeles sunt scrierile despre technicile școalei venețiene, flamande, a lui Rubens, Van Dyk, sau a școalei spaniole S’au publicat multe cărți, în timpurile noastre, despre aceste procedee, din trecut, la care s’au adăugat multe păreri personale, care nu sunt întotdeauna juste Știința de astăzi ne-a deslușit multe lucruri, pe care nu le știam Cercetări microscopice ne învață multe în privința materialelor întrebuințate în trecut Așa că s’au obținut rezultate însemnate pentru cunoașterea techni-cei celor vechi In antichitate se întrebuința mult technică enca-usticei pentru pictura planșetelor, la icoane, etc Numai la pictura pe pereți, în tempera sau fresco, se punea un strat de ceară, deasupra, pentru izolarea părților pictate cu cinabru La vechii greci și romani, juca un mare rol întrebuințarea encausticei: ceara se amesteca cu culorile, încălzindu-se materialul colorant pe cărbuni și aplicându- cald pe suport Se întindea, la nevoie, cu spahtule încălzite, și suprafața se netezea cu fierul fierbinte Această technică are mare importanță pentru pictori, căci ceara nu este supusă la îngălbenire și nici la oxi-dare Tot așa nu este influențată de umezeală, având și avantaje optice Technică picturei cu ulei de astăzi nu este ) In ceeace privește scrierile despre pictură ale celor vechi trebue să mărturisim că e foarte greu de a le traduce exact Așa e cu Vitruvius, Dioscorides, Plinius, etc Traducerile nu puteau să fie bine făcute de un pictor, fiindcă acesta nu e nici chimist, nici fizician, nici filolog Tot așa, nici de un chimist, fiindcă acesta nu e pictor și nu e nici filolog Numai o cunoaștere adâncă a meșteșugului ajutată de o cercetare științifică poate ajuta pe cineva să se apropie de înțelesul exact al acestor texte tot una cu cea din trecut Este absurd a se vorbi de invenția fraților Van Eyk ca descoperitori ai technicei de ulei Pictura cu ulei a fost cunoscută din timpuri imemorabile Așa știm că, în antichitate, din timpul lui Alexandru Machedon, s’a așezat un portret enorm pictat în ulei, pe o piață publică El reprezenta pe Filip, tatăl lui Alexandru Vechii Italieni cunoșteau de mult pictura în ulei Tot așa călugărul Theophilos (german), vorbește despre uleiu și culori cu ulei întrebuințate de el Mai târziu, Cennino, în cartea sa „Tratato della pittura“, are capitole întregi despre întrebuințarea uleiului Technica uleiului, în trecut, era mai mult o pictură cu materiale de reșină și ulei, deci nu așa groasă, ca aceasta de astăzi întrebuințarea ei era bazată pe felul de a lucra într’un anumit mod, acoperind picturile de tempera cu tonurile transparente, sau semi-opace ale culorilor de ulei, amestecate cu Mastic sau Damar Felul de a picta în ulei de astăzi este cu totul altceva Nu se mai ține nici o socoteală de durabilitate și mai cu seamă, nu se ține seamă de justa întrebuințare a materiei și de frumuseța rezultatului Materialul, în această technică, determină aspectul lucrărilor, însă trebue ca acest material să fie logic întrebuințat și să nu se piardă avantagiile, pe care le poate da uleiul, amestecat eventual cu reșine Substanțele •colorante, amestecate cu ulei și Mastic, Damar sau altă reșină, bine întrebuințate, dau rezultate foarte frumoase Aceste materii uleioase, transparente, sau “pace, întrebuințate peste pictura de tempera, dau rezultate pline de farmec Altfel, tratate ca în zilele noastre, adică suprapuuând, fără nici o rați-une tonuri opace peste culori transparente Și eon- tinuând așa, și îngroșind stratul pictat, se pierd tocmai avantagiile pe care le poate da materia colorantă l a Bizantini era obiceiul a picta icoanele cu prea mult ulei fiert Prepararea fondului pe planșete cu prea mult ulei și săpun a contribuit desigur la acel aspect negru și neplăcut pc carc-l vedem la majoritatea icoanelor Multe icoane sunt înegrite din cauza fumului; însă multe au suferit cu timpul din cauza prostiei omenești, făcâiidu-se mereu împrospătări, restaurări, sau schimbări Tech-nica Florentinilor, Sienezilor și a Venețienilor, era la început o tempera Această tempera, după Ce-nnini, se făcea din sucul fructelor proaspete, din smochine amestecate cu gălbenuș de ou și apa La icoane se lucra, de multe ori cu o emulsiune de ceară, amoniac și clei („Ceracolla") Pentru lucrări monumentale, întrebuințau «fresco» în sens mai rudimentar, care se complecta cu „fresco se-cco“, sau cu caseină sau mai curând cu tempera de ou Mai târziu, după Masaccio, vedem întro-nându-se technică «/^sco-ului» adevărat, adică executarea și terminarea lucrărei pe tencuială proaspătă La vechii Italieni se făcea toată pictura în tempera de ou Se picta îmbrăcăminea și arhitectura înaintea părților cărnoase Pe fondul albului pur, se punea culoarea cea mai puternică, cum ar fi lacul roșu, pentru a obține maximum de luminozitate , Se făcea un desen foarte studiat, cu un ton verzui și se colora cu „tera verde": în lumină se punea alb pentru modelare Tonul verzui se făcea din negru, ocru, galben și puțin alb, cu denumire de „verdaccio" Părțile carnației se făceau, ca ton local, cu un fel de ocru roșu (Sinope) și alb, culoare numită „Cinabrese", care însă nu era cina- JAN VAN EYCK, Margareta (soția artistului); (tablou în ulei) к I ■ bru Suprapunerea tonurilor roșii p L ‘ ► * a -JhJ Analiza picturii murale maramureșene ne-a relevat coexistenta unor structuri stilistice diverse Definitorie este în acest sens atitudinea față de spațiu a pictorilor atașați tradiției post-bizantine, diferită de a celor aflați sub influența înnoitoare a barocului Dacă picturile care aparțin tradiției post-bizantine sînt subordonate liniilor principale ale arhitecturii și au suprafața împărțită, cu rol compozițional, în panouri și registre suprapuse, proporțio-nate cu forma și dimensiunile monumentului de arhitectură, în schimb picturile redactate sub influența barocului încearcă să nege spațiul arhitectural prin compoziții agitate și fărîmițate, compuse dintr-un joc liber și deschis de curbe și contracurbe Și într-un caz și în celălalt, atenția pentru obținerea unui efect decorativ al ansamblului este dominantă și reprezintă una dintre caracteristicile picturii în epocă Dar modul în care este realizat acest efect diferă de la un pictor la altul, ținînd cînd de ordinea mai subtilă a distribuției unor accente grafice în ritmul compoziției, cînd de ponderea sporită a ornamentelor, cînd, în sfîrșit, de însăși compunerea fastuoasă a formelor în spațiu în toate aceste picturi murale, indiferent dacă sînt atașate, tia-ditiei sau sînt tributare unor ml lu-ențe exterioare, pătrunde o concepție înnoitoare, datorita căreiai su introduse elemente din reMital rezi"u -sa n r pU' de accasta int™ P^ces de asi- ddonr remT nr П ,n conformi^e cu coordonatele raspindirea in ansamblul socio-cultural în care a pătruns * g In aceasta accepție, se poate spune că procesul de asimilare este similar cu procesul creației Gradul de integrare a elementelor culturale noi poate fi verificat pun unuarirea persistenței acestora în procesul istoric, în care unele ram in, iar altele se pierd Daca elementul cultural nou este incompatibil cu configurația culturală icceptoaie, reacția acesteia va fi doar de acceptare Exclu-zînd \ aiianta, practic imposibilă, a unui refuz total, colectivitatea leceptoare mai are doua posibilități de alegere: fie să accepte elementul eiutural străin ca fenomen de suprapunere într-un domeniu izolat, în acele zone ale sale în care rezistența e invers proporțională cu dependența față de cultura exterioară și deci cu forța de penetrație a acesteia, fie să- accepte parțial, asigurîndu-i posibilitatea de răspîndire în cazul fenomenului de suprapunere, elementul străin își păstrează toate caracteristicile, nu se contaminează cu schemele tradiționale ale configurației receptoare și ca atare rămîne izolat, nedigerabil pentru celelalte domenii culturale Acceptarea incompletă sau chiar inexactă a elementului străin se face fie numai în formă, ignorîndu-i semnificația originară, el fiind folosit în conformitate cu necesitățile societății receptoare, în cadrul căreia capătă aplicații diferite de cele pentru care a fost conceput; fie, dimpotrivă, el e acceptat numai în idee, forma sa adaptîndu-se pattern-ului local Acest fenomen de asimilare parțială a elementului cultural străin îi asigură posibilitatea răspîndirii într-o formulă alterată, potrivită cu coordonatele configurației socio-culturale receptoare Din cele de pînă acum, ne putem da seama încă o dată de ce actul complex al acceptării poate echivala creația prin modul în care elementul nou e adoptat și adaptat Pentru o mai clară punere în pagină a operelor studiate, ni se pare necesar să precizăm deschiderile cadrului geografic și îstoiic în care se desfășoară fenomenele Ia care ne referim Relativa izolare intramontană a Maramureșului istoric e stră-punsă de deschiderile către zonele învecinate prin cîteva drumuri de legătură, atestate încă din evul mediu, drumuri vor f\? rin KHm principalele căi de circulație culturală, care au istor ‘ sau doar de frecvența legăturilor culturale, altele sini adexaiate cai acces pentru traficul rutier, мы, spre nord, ишіе Maramureșul «to mW» '* muntoase, existau totuși din ""“Jraie romSnești alo oSroi care asigurau circulația unei P(’Pn ‘I I ‘ Munții Taliei , urme sînt sesizabile din nordul Gaijuț XyKjl-lea asemenea, în din secolul al XIV-lea pînă în rîtene la izvoarele secolele XVI—XVII, după apai „,Й „ пог era folosit curent pentru a face legătura între nordul iansi ' ai ' poSjbilități de acces Spre est, către Moldova, exist, ца(| hirotonisiți la Sucea * • români, mai ales din Moldova, ‘ ^jtovsk din , o parte dm la Iași“ după ce, prin Pac?a “erM la unirea cu Roma, clerul și credincioșii ruteni sie a ceri atribuțiilor sale De-a , emis de Matei Corvin sînt scutiți de orice t— Odată cu Nici domnitorii Tării Românești nu rămîn indiferenți la situația romanilor ortodocși de dincolo de munți, după cum o dovedește și atitudinea lui Șerban Cantacuzino, care încearcă să intervină în favoarea bisericii românilor transilvăneni , sau a lui Ștefan Cantacuzino, care donează în un potir mănăstirii „înălțarea Domnului" din Mara-lUUlC Schimbările politice survenite în urma păcii de la Mikulov, din prin care Habsburgii cedau lui Gabriel Bethlen în stăpînire viageră șapte comitate din nordul transilvaniei și Ungariei, au creat premisele imixtiunii directe a principilor transilvăneni în alegerea episcopilor ortodocși de Muncaci și Maramureș, ceea ce a produs frecvent opoziții din partea adunării generale a nobililor și preoților maramureșeni; episcopii erau schimbați des și, în ciuda faptului că erau de obicei trimiși pentru hirotonisire în Moldova, li se impuneau totodată condiții calvinizante în Maramureșul este pus sub ascultarea mitropolitului Sava Brancovici din Alba luîia, care în a sfințit mănăstirea Moisei, închinată Putnei în același timp, copiști moldoveni străbat ținutul Maramureșului: în este menționt Іа Borșa „Pepelea Timotei diacon ot Moldova"; în , la Hărnicești, „Ilie dascălul, Aron Popovici din Țara Moldovii, din Iași", iar în , la Nănești, „popa Vasile Moldoveanul", același probabil cu dascălul Vasile Sturza Moldovanul care a străbătut ținuturile ardelene și a scris de manuscrise românești De la sfîrșitul secolului XVII încep să-și facă simțită prezența atelierele de zugravi localnici de factură țărănească, a căror activitate va deveni prodigioasă în secolul următor Totodată, se pare că Maramureșul secolului XVII devine „centrul unor iradieri de meșteri și icoane în special spre zonele de religie ortodoxă din Slovacia de est, Ucraina subcarpatică, Galiția și Polonia" , zone cu care pictura de icoane maramureșeană prezintă mari similitudini Evenimentele isorice petrecute la sfîrșitul secolului al XVII-lea și la începutul celui următor (ocuparea Transilvaniei de către Habsburgi în , urmată de presiunile crescînde uniate asupra românilor ortodocși din Maramureș, începînd din și culminînd în cu înființarea bisericii greco-catolice) au determinat în bună măsură evoluția creației artistice încercarea de a impune catolicismul tuturor naționalităților din Imperiul habsburgic s-a lovit de împotrivire atît din partea românilor, cît și din partea sîrbilor ortodocși și a maghiarilor calvini, pentru care acest act însemna începutul unui proces de deposedare de tradiția lor națională și culturală în ciuda promisiunilor imperiale (prima „Diplomă leopoldină" din certifica egalitatea socială a clerului uniat cu cel catolic, iar a doua „Diplomă" din extindea acest drept și asupra laicilor), noua formă de organizare ecleziastică a fost întâmpinată cu vii proteste în Maramureș, românii se opun îndelung trecerii la biserica uniată, demonstrînd în mod sugestiv felul în care comunitatea reacționează, se apără, uneori cedează, însă se revoltă iar, la prima ocazie, în țața unei infiltrări culturale străine, cu caracter impus Astfel, în , maramureșenii răspund la apelul lansat de Fran-cisc Kakoczi II și participă la răscoala antiuniată care se prelungește sub formă de guerila pînă în r* fascmenea> сЦіѵа episcopi continuatori ai vechii tradiții, siințiți uneori în Moldova, opun o rezistență îndîrjită, consacrînd la rinul lor pe ascuns, preoți ortodocși pentru Maramureș și pentru paro-mie ortodoxe din Transilvania, pînă cînd sînt opriți de la exercitarea fuuetiei episcopale ,și închiși SUb false învinuiri, în ciuda orotestelnr vehemente ale populației locale protestelor Din episcopia greco-catolică din Muncaci își extinde iuris-Жхгет -!■ : ; A* «-„i,;,; oreeo orlodnve i?'i ' ' ■ "" ’* '"'ll ''lHybă „zidirea de biserici ortodoxa romana este desființată și ținutul trecut pentru mai mult₽de o suta do ani sub ascultarea episcopiei uniate din Muncaci Populația Maramureșului se mai revoltă totuși încă o dată, parti-\’ '( "! Ь '!■ ,n,?carea «ntiuniată a românilor din Ardeal conduși de călugărul Soi rome în acest complex de factori politici și culturali trebuie privită și înțeleasă evoluția artistică a Maramureșului istoric b Pe de o parte, Contrareforma, cu stilul ei oficial — barocul —, nu a trecut fără să stîrnească ecouri în dezvoltarea artei religioase; pe de altă parte, ca o contrapondere la creșterea influenței catolicismului, au fost strînse relațiile culturale cu celelalte ținuturi românești * și prin aceasta, implicit, cu sfera culturală de tradiție bizantină Astfel, legăturile tradiționale cu Moldova se întăresc Mănăstirea Moisei, schit al mănăstirii Putna din Moldova, este un puternic focar de cultură ortodoxă întreținut de călugări și personalități culturale moldovene , cu toată împotrivirea Imperiului Habsburgic: în este trimis ca egumen al mănăstirii Moisei un călugăr de la Putna , iar între anii — își stabilește reședința aici un arhimandrit Andrei de la mănăstirea Moldovița De asemenea, numeroși dascăli și dieci moldoveni, care străbat satele, trec și prin Maramureș, răspîndind cărți ortodoxe, copiind și legînd manuscrise, asigurînd astfel circulația și unitatea culturală dintre toate ținuturile românești Dar deosebit de eficace s-a dovedit în acest sens circulația cărților ortodoxe tipărite în Țara Românească, la inițiativa lui Constantin Brânco-veanu, special pentru a fi răspîndite în sprijinul românilor din Transilvania obligați la uniație Tiparnița din Rîmnicu-Vîlcea, înființată în acest scop în de către mitropolitul Antim Ivireanul , „a urmărit sistematic, după un plan chibzuit de către ierarhi titulari, să împlinească acel rol de iradiație cultural-bisericească ce a avut menirea să umple golul ce domnea în această privință în ținuturile de peste Carpați tocmai în perioada în care ortodoxia de peste munți trecea prin istoricul impas de la începutul secolului al XVIII-lea“ Aceste cărți erau purtate de dieci colportori, vînzători ambulanți sau chiar de țărani și păstori, care foloseau, în afara drumului tradițional ce lega Rîmnicu-Vîlcea de Sibiu, numeroase poteci ascunse, de trecere peste munți Astfel transportate, cărțile erau lăsate în locuri prestabilite, un fel de „depozite care formau o adevăiată „rețea de difuzare ce pătrundea pînă în cele mai îndepărtate legiuni românești Marea forță de iradiere a cărților scoase de tiparnița de la Rîmnicu-Vîlcea, dar și de alte centre ortodoxe din Țara Romaneasca și Moldova, a atins și Maramureșul , unde este chiar menționată existența unui „depozit" de cărți ortodoxe la Bîrsana - Ilustrațiile cărțiloi răspîndite în număr mare nu vor rămîne fără ecou în picturile maia-mureșene Secolul al ХѴШ-lea, în special în a doua sa iumătateiinv“C™ ^ o intensă activitate artistică în satele m aram темпе, mează ateliere de meșteri zugravi și iconari Ipcalmci Activi ați ș personalității acestor zugravi le vor fi dedicate pagini e ce uimea a ч Nc vom opri în primul rînd asupra picturii de tradiție post-bizantină Conlaclul cu cultura bizantină produs la începuturile vieții cultural artistice romanești a fost urmai de un fenomen de asimilarea valorilor artistice transferate, pînă cînd acestea au devenit, după lente evoluții istorice, însăși expresia tradițională a artei românești Dar această acceptare mi a însemnat doar o preluare formală a unor modele exterioare, ci o remodelare a lor în interiorul matricei stilistice care le-a adoptat Această reformulare în cadrul unor noi coordonate culturale a fost semnul reacției fondului receptor, care a asimilat profund modelele primite în conformitate cu propriile sale nevoi formative Recunoaștem rezultatele tîrzii ale acestui contact cultural în operele de tradiție post-bizanlină ale meșterilor zugravi din secolul al XVlll-lea din Maramureșul istoric Convenția limbajului abstract e păstrată, dar ea e colorată de mai mici sau mai mari devieri de la canon, prin întoarcerea formei către natură Așa cum atît de plastic a spus Lucian Blaga: „Românul realizează în icoanele pe sticlă, sau pe lemn, figurația umană și supraumană înconjurîndu-se totdeauna de anume stîngăcii și devieri de la norma perfecțiunii, prin ceea ce stilul hieratic dobîndește un aer organic și viu „Linia" realizată de mina țăranului zugrav sau arhitect va manifesta în consecință totdeauna anume abateri vii de la definiția liniei de aici aspectul însuflețit al acestui geometrism" Nu același va fi rezultatul contactului tîrziu cu arta de factură barocă, întrucît acesta nu s-a produs, ca în cazul artei bizantine, în condițiile unor afinități formale încadrarea unei picturi într-un anumit stil se realizează prin identificarea structurii tipologice fundamentale a acestuia; apariția elementelor caracteristice stilului respectiv poate fi generată de însăși evoluția internă a spiritualității locale în continuarea propriului său mod de gîndire sau de transferul dintr-un mediu străin, ca fenomen de suprapunere în cazul de față constatăm că, în timp ce pictura barocului se desfășoară într-un spațiu pe care și-l dorește infinit, sau mai degrabă deschis către nemărginire, în care plasează forme individualizate, repetabile numai în principiul lor anticlasic, asimetric, fragmentat și neformulat pînă la capăt, arta populară românească păstrează întotdeauna echilibrul, ritmul calm și lent, alternanța și geometrismul De aceea, barocul nu poate fi profund asimilat de arta populară românească, chiar făcînd abstracție de condițiile particulare, politice și culturale, în care s-au produs contactul și transferul stilistic Totuși, datorită receptivității societății locale, structurile stilistice ale barocului au fost încorporate la începutul veacului XIX în decorația unor biserici maramureșene, poate pentru virtuțile lor decorative, poate pentru prestigiu) social cu care erau deja încărcate, în urma unui fenomen de „modă" Apar astfel elemente morfologice izolate sau integrate unei sintaxe de tip baroc; arareori însă vom putea detecta în această acceptare (care va rămîne de cele mai multe ori strict formală) și încărcătura ideologică a formelor Referirile de pînă acum la variațiile de expresie dm picturile murale maramureșene, sesizate din perspectiva diacronica, ne voi seixi drept cadru al cercetării propriu-zise pe care o vom întreprinde iu paginile următoare Biserica • rniLESTI-MĂNĂSTIREA Biserica din în haică și cu inscripț» ins- ultcrioare veacul al XVII-lea, cu modiUcs vor La sfîrșitul veacului Biserica din haică și îu orice Cliz pentru că episcopul Stoica datează de aici o scrisoare m , avind în vedere că mănăstirea a continuat să existe pînă la sfirșitul veacului al XVIII-lea (în apare cu această denumire într-o inscripție pe o icoană ®), presupunem că lăcașul însuși a scăpat, fără mari avarii, invaziei tătare din Pictura murală, într-o stare avansată de degradare, este foarte exfoliată, afectată în special de scurgerea apei de ploaie, dar și de transformările pe care le-a suferit edificiul in decursul timpului# Programul iconografic nu are o distribuție logica precisă, suge-rînd, alături de diferențele stilistice și de grafie, că avem de-a face cu doi meșteri care au lucrat în epoci diferite Inconsecvențele programului iconografic din pictura năsosului, cu cicluri fragmentare, ale căror scene apar cu discontinuitate în diferite registre și în sensuri de desfășurare diverse (de exemplu ciclul Patimilor e prezent fragmentar pe pereții de vest și sud în registrele superioare și pe peretele nordic în registrul inferior), pledează în favoarea ideii că ne aflăm în fața unor reveniri asupra picturii inițiale Vom distinge astfel două categorii de picturi murale: unele care par fragmente din decorul inițial, de o deosebită calitate artistică ce ne trimite către pictura veacului XVII, altele, ale căror caracteristici stilistice ne indică veacul XVIII Pictura de cea mai bună calitate, de tradiție post-bizantină, care ne duce cu gîndul spre Moldova, este situată în registrul inferior al pereților de nord (cu scenele Coborirea de pe cruce, Plîngerea, Anasta-sis și învierea) și sud (în special grupul sfinților mucenici) Inscripțiile din registrul inferior au o grafie foarte frumoasă, cu duet elegant, litere înalte și subțiri, ceea ce implică atît o datare mai timpurie, cît și buna formație a zugravului Calitatea principală a picturii din registrele inferioare ale pereților naosului constă în extrema finețe, de tradiție bizantină, cu care sînt lucrate figurile: peste proplasma brună, din care sînt rezervate umbrele, se suprapune culoarea ocru cu care sînt conturate volumele feței (fruntea, pomeții, bărbia, nasul); trăsăturile sînt desenate cu brun-închis; tușe albe, puternice, vibrate, subliniază zonele de maximă intensitate luminoasă — deasupra sprîncenelor, pe pomeți, pe nas și pe bărbie Tipologia figurilor aparține, de asemenea, tradiției bizantine (cum este de exemplu frumosul chip al apostolului loan din scena Pltngerii) Compararea acestor picturi murale cu fragmentele din pictura bisericii din Breb ne-au sugerat că ne aflăm în prezența unor lucrări datorate aceluiași meșter zugrav Fragmentele de pictură de la BREB, păstrate într-o foarte precară stare de conservare, se află astăzi în exterior, sub cornișă, pe latura de nord și cea sud a absidelor laterale în inventarele din și ale bisericii din Breb se menționează că biserica a fost construită înainte de și pictată în Construcția actuală este rezultatul unor etape succesive înălțată inițial în Copăciș (pe locul unde astăzi se mai află doar un cimitir), ( a a desfăcută pentru a li mutată pe locul actual la sfîrșitul secolului al XVI-lea sau Ia începutul secolului al XVII-lea Părțile compo-un *'*InPdemontate, apoi biserica a fost refăcută, inițial aia а hsue latei ale și Iară turn Altarul și absidele laterale au fost con-s nnte abia acum — de ani, ocazie cu care altarul vechi și cata-pe easma, cu picturile lor din , au fost demontate și refolosite, pictura ajungînd astfel în exterior С’(' păstrate (făcînd parte probabil din com-Апочіпіііel ’ -lePxeĂnt Un șir de aPostoU încadfîndu- pe lisus cărți PronnrHH ШШІ а П * himation, binecuvîntează și poartă P î ( Pefsoiiajclor, chipurile lor și tipul de veșminte sînt întru totlll flSCniănâtOBrc Oclnr s rea Figurile construite după ясе'пГы'',','? ,,e г,'“НН-Млпяян sninu straturilor de culoare supAnZ’ « Д^'ОопяН n Sl cre-de la brun pentru proplasm#, pentru n * dewh,’ unde a reveni, zece ani mai * ricile Slrbi — Susani, Sîrbi— losani și ( ftlinești С* ( киіеч*і Din ca și pictura ușii diaeone*t,t //Tx'uulru aflate datează icoane lucrate în stilul lui Alexaml u l muu în regiunea Bistrița-Năsaudw* - testat sporadic in diverse -— rMeiblui Mrtm H» Părăsind Valea t; ldu,lw' , ’ este din nou sigur atestat iești și prăznicare de la ЫгЫ»»» Щ J, |(Uinek „A|exa“ ) e zone a biserica leiași Ьіьегкі un c diaconești fi icoana p Tot în stilul lui Ponehalski sînt și icoanele din Muzeul Maramureșului (făcute de el sau poate de atelierul său) care provin de la biserica din Văleni, pictate în jurul anului pe spatele unor icoane mai vechi ’ în sfîrșit, încununarea operei sale artistice o reprezintă picturile murale ale bisericii din leud-deal, databile în jurul anului , ca și o icoană din biserică, lucrată în stilul său Elementul caracteristic pentru definirea picturii murale a lui Alexandru Ponehalski este atitudinea sa tradiționalistă față de spațiu, exprimată în încadrarea scenelor în suprafețe dreptunghiulare, inserate in registre suprapuse, proporționale cu inteiioiul bisericii Scenele au adesea dimensiunea unui panou de icoană și sînt separate prin benzi de culoare roșie; în evoluția stilistica a pictorului Alexandru Ponehalski registrele și chiar scenele vor fi mai tirziu separate prin benzi cu motive decorative predominant vegetale, dai și geometrice Scenele sînt gîndite unele în raport cu celelalte, pentru a forma împreună o compoziție echilibrată Principiul simetriei este cel care domină atîtîn compoziția de ansamblu a unui perete, cit și în structura interioară a scenelor; de asemenea, rapelul cromatic joacă un rol important în alte scene sînt grupate mai multe episoade în același cadru, conformîndu-le unei perspective ierarhice în care momentele cele mai importante capătă locul central și dimensiunile planului întîi, iar cele considerate auxiliare sînt de dimensiuni mai mici în sfîrșit, o ultimă modalitate de compunere a scenelor este aceea a succesiunii lor în „cadre filmice“ Personajele, reprezentate de obicei frontal, se înscriu firesc și armonios în spațiu Numărul lor rămîne întotdeauna modest, permi-țînd ușor o grupare echilibrată Atitudinile personajelor sînt în general calme, bazate pe puține gesturi care mențin corpul într-un perfect echilibru de tip static Pentru a înlătura monotonia, pictorul diferențiază poziția mîinilor și înclinarea capetelor personajelor, dînd astfel ritm întregii compoziții Chiar în plină mișcare, personajele par „încremenite" într-unul din momentele acțiunii Silueta se încadrează într-un dreptunghi relativ îngust, cu latura II ică jos, creîndu-se o formă închisă, de tip bloc Veșmintele sînt puțin diferențiate; personajele sacre poartă tradiționalul chiton și himation sau felonul, iar Maica Domnului mafo-rionul; celelalte personaje poartă o tunică scurtă peste una lungă și uneori, mantii; totuși în veșmintele reprezentate în pictură pătrund și notații din realitatea înconjurătoare — cîteva elemente de port popular, alături de unele piese care aparțin modei secolului XVIII Cutele veșmintelor, desenate cu un ton mai închis decît culoarea locală și subliniate uneori cu alb, încearcă să sugereze formele anatomice Figurile sînt reprezentate frontal, cu contururile desenate cu brun, întărit uneori cu negru, cu o perfectă știință a armoniei proporțiilor, Desenul trăsăturilor se regăsește ca o marcă distinctă la toate figurile lui Alexandru Ponehalski; fruntea lată și înaltă; ochii foarte mari, ușor alungiți, cu pupila circulară, cu o privire tristă; pleoapa superioară cu contur alb; sprîncenele ușor arcuite, din împreunarea cărora pornește nasul drept și subțire; buzele pline, puternic subliniate; în sfîrșit, ciudata dar expresiva stilizare a urechilor sub forma unui C mult întors spre interior Construirea figurilor păstrează în opera lui Alexandru Ponehal-s i ceva din amintirea tehnicii tradiționale a suprapunerilor succesive’ peste ocrul care reprezintă culoarea feței se aplică pete de un ocru oar c eschis, ușor roz, care indică obrajii și fruntea; pe deasupra, de incitate lutninoui de» unor jucării? ® п'РГехеп’а‘е în clteva imagini au acrul stlngaci al elemente сик^^Т^^ІиіісП^і^ агЫ гс* ПІе format din Doar tn ca!urik nbsolu, Vc«S ЙЖ» mare, sugerînd colinele Maramureșului Г ’ P ₽ewa,e su* Gama cromatică este restrinsă focmrî hn » ^ verde-măsliniu și albastru-gri) și dominată de roșu-căfăSS”*’ După cum vom putea remarca, programul iconografic al nict -i-lor lui Alexandru Ponehalski, atașat tradiției post-bizantine i dX dește a fi, In selecția precum și în redactarea temelor, simp- matic pentru evoluția culturală a veacului XVIII în altar, dincolo de unele incoerențe, trebuie remarcată preferința pentru episcopii cărturari, iar dintre aceștia alege rea "a re ion care reprezentau importanți susținători ai ortodoxiei atit de amenințată în acel moment istoric de presiunile catolicismului Axarea programului iconografic al naosului aproape în exclusivitate pe o temă etică, ilustrată de scene speciale alese din „Vechiul Testament" și din „Noul Testament", ni se pare că marchează, de asemenea, o importantă schimbare a mentalității societății sătești comanditare ;\ceeași semnificație o are și iconografia pronaosului, care înfățișează, în Judecata de apoi și în scenele complementare ei, teme predominant moralizatoare Redactarea temelor rămîne de cele mai multe ori în limitele tradiționale; totuși, ca un reflex firesc al momentului istoric, pătrund și unele elemente sau chiar redactări datorate în întregime artei Occidentului, care rămîn însă izolate în ansamblul iconografiei post-bizantine Prima pictură, datată , care poartă semnătura lui nehalski, este aceea a bisericii din CĂLINEȘTI-CĂIENI e pe Valea Cosăului întîlnim aici, în formă restrinsă și simplificată din cauza siunilor reduse ale bisericii , toate caracteristicile stilu i lui Ыиіиі eP|t ,i ak scenelor, modul de a „Ita de eupom toate bisericile de lemn din callnestl-COIenI piept i Susani, explicată de o adică pe Dunu^eu tu mintului, al îngerilor și a iienrezeutaree se ',c ' A^Uhn primei, etape « P*"'“ , boits parca este sugerată do " ІпЛІ/огеч sf- cruci- | t |,x-ul îLl r ; deasupra «U ’rlstle d- X Dintre scenele CU »en» « ;bus-Vri ®- н |г îXîSiS- Judecata nrhlerL r, Drumul , ncoronerca e P, ,rcl crucl Patimi, b !-««« pe cruce, tavlore» V a f Mw Р ІІІЛ CC Iov o ЬЙЯЕtt® ‘ eioarclc nebune) PUdu țiului rW-nitor ta Plecarea țiului risipitor; b Fiul lipitor S o vUU baZ°tC C,nd Pc i ra^rie-soadelor, desfășurate în frbx г i / n* ° su,ceslunc Hlmică a epi-mai multe oTizo^ °П S’nt simplc ? P^entate de ceîe t V’ • aU ntr‘° simPla juxtapunere; apar elemente te PdouăC a^, “din CMC ” lurnuri CU acopcri?uri iDa,te’ în ciuda mijloacelor restrînse de exprimare, cîteva figuri se disting prin reușita reprezentării De o deosebită valoare sînt încercările de a caracteriza starea psihologică a fecioarelor nebune: poziția ușor diferențiata a capetelor înclinate trist, ochii închiși sau privind în gol, brațele încrucișate pe piept în semn de resemnare O altă figură de o frumusețe senină este aceea a lui Dumnezeu- atal, care privește blînd în jos, cu ochii foarte mari și expresivi, cu pleoapa superioară subliniată de un fin contur alb De asemenea sînt de remarcat personajele din scena lisus eliberează femeia adulteră cu chipurile vibrate de puternice blicuri albe Unele elemente introduse în pictură sînt inspirate din realitatea locală, fapt caracteristic de altfel pentru mentalitatea veacului al XVIII-lea: cămașa albă, țărănească, cu motive alese, a lui lisus copil, năframa albă și șorțul purtat de „femeile lui Lameh“, furca înaltă din care toarce Eva, diferitele tipuri de pălării de modă apuseană ale soldaților din ciclul Patimilor, arhitecturile inspirate din turnurile bisericilor maramureșene, etc Alexandru Ponehalski arhitectură, detaliu din pictura bisericii Călinețti-Căieni, Pictura din a bisericii din BUDEȘTI-SUSANI , care cuprinde numai jumătatea vestică a pereților naosului, tîmpla și altarul , ne oferă atît formule compoziționale complexe, cit și figuri de o mare frumusețe, care anunță cristalizarea stilului lui Ponehalski în altar, pe pereți, reîntîlnim teoria sfinților ierarhi și arhidia- con i Sf Gherman patriarh, St Scrghic patriarh, Sf Sofronie Рв/гіагіі, St loan arhiepiscop, Giigort patriarh, Sf Mai(e)ahl e, Sf ieo-dor, înălțarea st cruci, Dom w Tatăl cu Sf Duh, înconjurați de hW — Sfinți ierarhi, St Andrc , — Pilda vameșului și a fr? Sf Coama, Sf Damlon, » Ш ger, i«= Inscripție — Sf Onufrie și Sf „l’ahuotie Iu pustie, Sf Silvestru patriarh, Sf Chirii patriarh, Vteluma et Petru din Alexandria «• Evanghrlistai Matei »• Sf Treime laManivrl Vestire, Intrarea Iu Ierusulhn, • Mironosițele la mormînt(?), H» Mel ‘ 'v-dec Sf l’rohor, Sf arhidlncou Ștefan, Sf diacon Parnwna * o IV BUDEȘTI-SUSANI, ALTAR în centru este figurată Sf Treime la MamvrP *; deasupra este reprezentată Inlilțarea sf cruci întruparea este prevestită în scena Hunei Vestiri Viziunea sftntului Petru din Alexandria Jși găsește locul în dreptul proscomidici datorită implicațiilor euharistice pe care le conține tema Iconografia altarului se completează prin scenele de împărtășanie ale sfinților Onnfrie și Pafnutie în pustiu, și prin episodul Mironosițelor la mormînl, legat de ideea jertfei și a învierii Dacă Intrarea în Ierusalim își găsește firesc locul aici ca prefigurare a intrării lui lisus în cetatea „Ierusalimului ceresc*', în schimb Pilda vameșului și a fariseului apare din nou izolată în iconografia altarului Ca și la Călinești-Căicni, în naos ciclul debutează cu primele capitole din „Geneză**; prima scenă, înfățișîndu- pe Dumnezeu-Tatăl cu Sf Duh porumbel pe piept, este însoțită de o lungă inscripție explicativă care începe în slavonă și continuă în românește; adecă tatăl au făcut ceriul și pămîntul și în cer îngeri și hirovimi și serafimi și alte podoabe în cer și au făcut om pre Adam și paseri și pești Fig V BUDEȘTLSUSANI, NAOS N-I l Facerea lui Adam și a Evci, Ispita șarpelui, Adam și Eva izgoniți din rai, Dumnezeu-Tatăl, făcătorul cerului și al pămlntului, Gain șl Avei aduc jertfe, a Avei mort, b Cain fugind din fața Domnului Gc Adam și Eva pllng pe Avei Lameh și femeile lui pllng moartea lui Cain și a lui Tubalcain, Lupta lui Nestor cu Lie păgînul, a Lie în țepi, b Decapitarea sf Nestor, Sf mucenic Dimltrie, Judecarea sf Dimitrie, Sf Dimitrie în închisoare îl binecuvlntează pe Nestor N-П Adam și Eva pllng la ușa raiului, Adam lucrează pă-mlntul și Eva toarce, Gain îl ucide pe Avei, Lameh îl ucide pe Cain S-I Cina cea de taină, Spălarea picioarelor, Rugăciunea în Grădina Ghetsimani, Prinderea lui lisus, lisus la Ana, lisus Ia Caiafa, Batjocorirea, a Căința sf Petru, b Lepădarea sf Petru s-n lisus Ia Pilat, la Visul nevestei lui Pilat, Iuda sc spînzură, Flagelarea, încoronarea cu spini, Drumul crucii = inscripție și h(i)ara și toată hrana omului și în șase zile au zidit și a șaptea zii au o sfințit și în ceriul s-au hodenit întru slava în veci de veci amin** Urmează o amplă reprezentare a raiului într-un peisaj de coline cu contururi line, asemănătoare, celor maramureșene, Dumnezeu-Tatăl îi insuflă viață lui Adam, apoi Evci, ieșită din coasta lui Adam, Tot spațiul e populat cu cele mai felurite animale, într-un amestec pitoresc și plin de poezie de real și imaginar Alături de animalele cunoscute la noi (cai, un cîine, un lup, un cerb, o căprioară și ieduți, un miel, un mistreț și un urs), apar o cămilă, un elefant și un leu, dar și un centaur cu arc și săgeată Printre pești se vede și o sirenă, iar printre păsări, o ciudată făptură, cu corp și picioare de patruped, cu aripi și coadă de pasăre Reprezentările sînt de o stîngăcie fermecătoare (singură o căprioară tși întoarce capul într-o mișcare firească și grațioasă), majoritatea animalelor au aerul unor jucării care se înfrunta sau se înșiruie cuminți inr n- JTSE* IM ercu ldeM Iicab,ki „ ,l(lurl * pentru a ilustra scria păcatelor umane fisi>ii e’,de ascmenea- ai» „ E% pămint; primul omor și consecințele lui - Cain ucide pe Avei Tubakaîn) ₽C Lameh dePlîn«c тоа^а e peietele opus se desfășoară episoadele Patimilor în scene pline de detalii narative, de la Cina cea de taină pînă la Drumul cru-Urmează Viața sflntului Dimitrie, în episoade, culminînd cu scena luptei dintre Nestor și Lie și cu aruncarea lui Lie în țepi Merită subliniat faptul că programul iconografic al naosului se reduce aproape exclusiv la reprezentările cu sens moralizator din „Ve- EST SUD chiul Testament", puse în paralel cu Patimile, J^e ° bare de optică în mentalitatea societății sătești со □ In pictura bisericii din Sude^^ în compo- și aerate, cu Put?e personaje echilib P altcnla uță și rapci cro ziții realizate prin dispunere sun ’ dUpS carc urmeaz» SpdMrea picioarelor Tema e lisus („nou tantnm pedes sed capul") ’ și încă un apostol în prim rdan m timp ce prezența celorlalți e doar sugerată de aureole dispuse in perspectivă corală lisus c îngenuncheat, ca în redactarea occidentală a temei , dar gestul său (o mînă ține piciorul apostolului, cealaltă e ridicată în semn de dialog, amintind răspunsul la protestul inițial al apostolului Petru) e discret și aluziv, ca în redactarea bizantină Următoarea temă, Rugăciunea pe Muntele Măslinilor, îi înfățișează pe cei trei discipoli preferați, adormiți în timp ce vegheau și pe lisus în rugăciune, într-un spațiu închis ; un înger îi prezintă caliciul metaforic (pomenit de „Evanghelia lui Luca“), instrumentele patimilor (crucea, cuiele, cleștele) și ale batjocoririi (capul care scuipă și mina care lovește), nuielele Flagelării și coroana din încununarea cu spini Prinderea lui lisus e redată cu toate detaliile, în scene complementare: Sărutul lui luda, Iuda își primește banii , Sinuciderea lui Iuda Lepădarea lui Petru este prezentată în varianta cea mai populară, a dialogului cu servitoarea , în timp ce cocoșul anunță cea de-a treia renegare în timp ce cocoșul anunță cea de-a treia Fig VI IEUD ALTAR SUD Grlgore Dialogul, U Sf loan Aur, В» Sf loan milostiv patriarh, lya h Dclsls III I Sf (irigare al Nișei, Inulntenicrgâtorul, Silvestru NORD I Evanghelistul Matei, Gherman patriarh, * patriarh, indescifra bi|, Sf loan Da masei) in, » Evanghelistul Marcu, Sf Treime, K Evanghelistul buca, Serghie patriarh, A nu toi ie patriarh, II Evanghelis ui loan, Scenâ de glurihcure a ■ Иьиь(У) II , Sf foan mitropolitul, Sf larub patriarh, Sf ' Simcon, d Sf Vasile ‘‘I Maie, tâtorul rlr Dumnexeu Sf Alexie mi Sf- luau ~~ i pupa а’Гвііпсі, Sf mucenic Igiutie purtătorul ito Duiimexeu, Sf Alexie un tropolilul ItUblei « St Petru mitropolit , înălțarea piooroiului Iile, Sf Euoii Sf Iile, (I Sf loan, Luna, fi ЬиыеIr cine tilhar*, care doarme Du- > te Eva în rugăciune; apoi, în stînga și în dreapta, se înșiruie cetele păcătoșilor (Moise urinat de evrei, turci, tătari și harapi ) și ale celor drepți în registrul de jos, focul iadului îi cuprinde pe cei damnați, notat fiecare cu păcatul său, într-o interesantă cronică a realităților sociale: „duh&nașul", „crășmarul", „care lucră în Duminică , nu-i cu dreptatea", „mincinosul", „cijmarul care lucră rău „bețivu", „care au omorît", „care au omorît cuconi minica și n-au vinit la biserică" în extrema stingă a peretelui vestic sînt înfățișate Moartea sub forma unui schelet cu coasă și greblă și învierea morților în partea dreaptă se succed cetele celor drepți: sihaștri, călugări, călugărițe Urmează Vămile Văzduhului, temă dezvoltată, așa cum a: văzut, și în pronaosul bisericii din Călinești-Căieni La feud reprezen- tarea este prescurtată: doi îngeri în zbor, cu cîte un suflet in brațe, răspund acuzațiilor diavolului, iar al treilea înger apără cu sulița un grup de oameni, confruntîndu-sc cu un diavol așezat pe cupola unei biserici Imediat dedesubt, începe iadul, simbolizat ca și la Călinești-Căieni de un diavol care duce damnați într-o roabă Pe peretele sudic sînt înfățișați cei trei „patriarhi lacob și Isaac — în rai, ținînd în brațe sufletele celor aleși, tu registrul inferior, Parabola fecioarelor este asociată metaforic cu semnificația Judecăfii de apoi care domină pronaosul Pe ușa pronaosului este zugrăvit S/\ Crislofor, temă prin excelență occidentală , căruia credințele populare îi atribuiau un rol protector împotriva inorții subite De aceea imaginea sa de dimensiuni uriașe era pictată în exteriorul bisericii, pentru a putea fi văzută de departe Judecata de apoi, (' întărirea sufletelor, Sf, Cristvfor și Parabola fecioarelor sini scene legate prin sensul lor eshatologicm Pictura tavanului pronaosului întregește sensul funerar al ansamblului prin reprezentarea dreptului Enoch, a proorocului llie și a evanghelistului loan care au fost „răpiți” la cer cu trupul, toți considerați „figuri" ale înălțării lui lisus și simboluri ale speranței în înviere In mod special înălțarea proorocului Hieesto asociată cu „a doua venire” a lui lisus, iar episodul cu mantia aruncată de Uie ucenicului său Eli' sej este interpretat cu o prefigurare a coboririi Sf, Duh asupra apostolilor * ; scena alăturată, Sf hrănit de corb, este o „figură” a euharistiei și totodată un exemplu al îndurării divine față de cei aleși (alăturîu-du-se astfel semnificației eshatologice a pronaosului) lena Sf Sofia Distrus, Sf Para schi va, Sf Marina Sf Xenia, Sf Elena, Sf Vcronica UI le Fecioarele nebune, Vămile Văzduhului CtnUrirca sufletelor, Sf Cristofor, Iadul (chinurile păcătoși- lor), Moartea, lisus eliberează pe femeia adulteră, « Arderea st Pa-raschiva, Tragerea pe roată a sf Paraschiva, Decapitarea sf Pa-rasch iva IV — draperie; d = decor Peretele estic poartă deasupra ușii reprezentarea Bunei Vestiri (hramul bisericii), încadrată de prooroci în primul registru și de mucenice în al doilea Peretele nordic al pronaosului înfățișează cîteva mucenițe, printre care Sf Paraschiva, cu episoadele martiriului său Alături apare scena cu femeia adulteră pe care fariseii voiau să o lapideze Alegerea acestor teme care au ca personaje principale femei poate fi pusă în legătură cu un program iconografic potrivit pronaosului ca „biserică a femeilor" Unul dintre cele mai bune exemple de organizare compozițională a scenelor unui perete în ansamblu este timpanul vestic al naosului, în registrul median, personajele scenei centrale Iuda primește banii sînt dispuse simetric față de un ax central Acesta dexinc în același timp ax de simetrie pentru personajele celor două scene alăturate (Sărutul lui Iuda și lisus în fața lui And) care formează, față de scena centrală, două paranteze închise Scena care ocupă tot registrul superior (înălțarea lui lisus) reia compoziția simetrică, al cărei mijloc corespunde cu scena centrală a registrului median Numai în registrul inferior simetria, care extinsă pe întreg peretele risca să devină monotonă este întreruptă prin împărțirea în două scene inegale: Pi lat se spală pemîini, de dimensiunile obișnuite, și Dnmui/crucu in care mua-pe“onaj din cele trei registre suprapuse urtnftreȘto crearea unui rita PXe>or este supusa aceleia»! legi « simetriei iu Uiupitrii unii multor episoade in cadrul unei singure scene eu centru dtn le ud, Alexandru Ponehalski, soldai din ciclul Patimilor» detaliu din pictura bisericii lend, сел П poziția ușor diferențiată a mîinilor sau de înclinarea capetelor creează un ritm ondulatoriu, calm, care reintegrează figurile compoziției de ansamblu Veșmintele sînt puțin diferențiate Totuși, dacă pentru Maica Domnului nlaforionul este corect reprodus, pentru celelalte personaje feminine el se transformă adesea într-o năframă înfășurată în jurul capului Elemente de port popular apar și aici, sporadic, în croiul și motivele decorative de pe cămașa pe care o poartă lisus copil în schimb personajelor negative li se atribuie piese de îmbrăcăminte nespecifice portului țărănesc: pelerine agrafate în față; mantii cu gulere mari de blană răsfrîntc peste umeri; diferite tipuri de acoperitori de cap de modă poloneză — pălării cu o fîșie lată de blană pe bor sau căciuli îmblănite, cu calota de postav roșu; soldații poartă pantaloni strîmți și cizme înalte, iar pe cap au caschete a căror formă derivă din bicornul de modă apuseană Din spirit decorativ, pictorul subliniază grafic, cu simplitate și echilibru, liniile principale ale costumului: cu alb marginile hainelor, cu contur dublu desenul cizmelor, poalele mantalei sau bordura mîne-cilor; o astfel de reprezentare minuțioasă alternează cu alta sobră, în care apar numai cutele într-un ton acromat, pe fondul local (Schimbarea hainelor) Reluarea în pictură a narării Patimilor este tristă dar solemnă, întrucît este ritualică; totul se întîmplă aievea, cu bogăție de detalii, chiar localizatoare, dar într-un mod obligatoriu, dinainte determinat Fiecare personaj își joacă rolul cu demnitate, cu aerul că trebuie să o facă, chiar cu amărăciune și cu un oarecare sentiment al „istoricului*, înseși personajele negative — călăii din Flagelarea sau cei din încoronarea cu spini — au aceeași frumusețe calmă pe care o are și lisus Pilat este aproape un cap de expresie, cu privirea lui pierdută, uitîndu-se parcă pe sine în gestul istoric al spălării pe mîini Frumosul Cristofor își înclină capul cu grația firească pe care o au toate personajele: un braț se sprijină ușor pe șold, celălalt ține un toiag înfrunzit Figura lui Cristofor se aseamănă cu aceea a lui lisus din scena de deasupra a Judecății de apoi: pieptănătura linsă, cu cărare la mijloc și barba rotunjită îi încadrează fața, subliniindu-i ovalul perfect în care se înscriu trăsăturile, prin linii strict grafice E atîta frumusețe în fiecare scenă, lisus e la fel de senin în toate momentele Patimilor (în încununarea cu spini sau în Drumul crucii) și aceasta pentru că drama narațiunii e concepută ritualic, cu discreția și sobrietatea pe care o emană toate operele de tradiție bizantină Istoria se desfășoară lent în curbele mari ale compoziției, în dreptunghiurile largi ale scenelor, repovestind episoadele obligatorii ale dramei Animalele reprezentate încîteva scene au aerul unor jucării ca ș i în pictura dela Budești-Susani în rai, șarpele o privește eu ochi umani pe Eva; alături mai apar cîteva animale — un leu, un țap și, din nou un centaur cu arc și săgeată Plecînd din rai oamenii sînt întovărășiți de un mic elefant și de un cîine care îi așteaptă așezat cuminte Caii rotați care trag trăsura eunucului sînt acoperiți cu o mulțime de pete decorative în sfîrșit, leul pe care- biruie Samson are o figură stranie, descinsă din vreo descriere literară de tipul „FiziologuluD Fundalul scenelor este și aici predominant arhitectonic, dar de această dată clădirile sini rareori izolate ori simplu juxtapuse, ci se aglomerează în cele mai variate și mai pitorești forme de tipul „aranja-montelor scenografice" din miniaturi; alături de tradiționalele turnuri piramidale se înmulțesc acoperișurile baroce, în diverse forme de bulbi, iar printre front nanele triunghiulare apare „atica poloneză", compusa dintr-o succesiune de volute, Suprafața fațadelor e la rîndul ei vibrată prin forma și așezarea deschiderilor (dreptunghiulare, semicirculare, circulare ori în acolada, cu sau fără orii • dobite cu motive simple, grafice, în limnee ®or" ’e,le sîl" Și de împo-prin forme și așezarea șirurilor de șindrila , ' ч ’?*?игПс sînt ritmate pretutindeni și acoperă suprafețele disnonil " " Intervine mentale ’ disponibile cu miei accente orna- Apar și cîtcva notatii dp noi«ni „„n peisajul maramureșean, în scena flâiti/'î'- ,asc" ' 'dulcit, ca în consemnate minuțios în spatele celor Irч naiгЬ смТ'’ î“ frunzcl(> cerescpatriarhi din „Ierusalimul albast^gri^ocru-încn^zit^p^e'toșu^brun cal'l Svbr^r° Uv*rălniziu’ alb și puțin negru), susțin, prin alterna^, г'^ео«е mUlt înalte?Z“ IbasHnlild ?“* > «Sție san n ic a ța u aibastrubgri, la care se adaugă accentele albului Benzile cu motive decorative care delimitează marginii pere-■ lor și uneori registrele și scenele sînt de două tipuri: cu motive geon e-trice și cu motive vegetale й >M,otlvele geometrice sînt puține și ocupă un spațiu restrîns: ° ѴГ П, ^а§ creează un joc de triunghiuri sau romburi, în spațiul astfel ordonat inscrnndu-se ornamente liniare simple, desenate într-o culoare contrastantă cu fondul (roșu-cărămiziu sau negru pe fond deschis sau alb pe fond albastru-gri) Predominante sînt motivele vegetale Acestea sînt axate pe un \ rej meandric cu ondulații de respirație egală care generează un ritm de val, cu succesiuni uniforme, permanent vizibil în întreg ansamblul De pe acest suport se desfac motive vegetale (frunze de stejar, de iederă sau de viță sălbatică) desenate liber, cu aceeași plăcere grafică pe care o întîlnim în toată pictura de la feud Unduirea frunzelor urmează ritmul care, intenționînd o desfășurare decorativă, se întoarce spre mișcarea firească, organică, a modelului originar Nimic nu devine sec sau artificial, pentru a fi simplu motiv, dimpotrivă, ornamentul este cel сагё tinde spre firescul naturii pe care o interpretează într-un realism moderat între aceste două tipuri de decor, există o categorie intermediară care, valorificînd linia sinuoasă a vrejului-suport, folosește elemente stilizate mai apropiate de motivele geometrice Acestea variază de la motive vegetale — în care forma unei flori sau a unei frunze este încă recognoscibilă, dar al căror rol principal nu constă în reprezentarea figurativă, ci în mișcarea ce le este imprimată —, pînă la motive ce par strict geometrice, conturate linear, ca un fel de ramificații-ecou ale axului central Același ritm al curbelor care domină atît compoziția de ansamb u, cît și interiorul scenelor și construcția personajelor,^ se regăsește in arhitectura interiorului bisericii, avîndu-și prototipul in peisajul maramureșean Pe de altă parte, lăcașul însuși e perfect încadra in mo m său, al cărui produs natural se dovedește a fi Pictura tîmplelor, executată de Alexandru Ponehalski, meiita o ana liză aparte, întrucît aici se descifrează ponte со mai c u evoluției lui stilistice, ceea ce ne poale> ajiiUi n ' Jn tatea bisericilor din Maramureș, tîmplci îi c • пы,цга de icoane treg, pictura acesteia împrumută caracleris jc , ț ( în panouri Și din cea murală Astfel, peretele rospec iv U h“f“*‘oaJ,r șl care păstrează formatul și dimensiunile * iconografic îmbo-încadrează în registre suprapuse, după un piogimn / / пн? pcfp rc ureze ut ftl ă Îh oeidiul Pe tîmpla bisericii din leucM'al • P legati de norului superior Crucificarea, cu Ilsus între Д ’®c^le?t e’ a laluu d® Nicolae Mau din Poiana Porcului, pictura bisericii Sfinții Arhangheli din Rogoz F • j J-Ot *П Radu Munteanu se reîntoarce în Maramureș, tre-cînd din nou munții, și pictează un proscomidiar pentru biserica din Poienile Izei , apoi în , icoane pentru biserica din Desești In anii următori el lucrează icoane pentru bisericile de pe valea Cosăului la Sîrbi-Susani, Sîrbi-Josani și Budești-Susani (unde semnează o cruce de mină în ) Un an mai tîrziu, în , Radu Munteanu execută icoane pe Valea Someșului (care se află azi la biserica nouă din Chiuiești) în intervalul — , din nou înLăpuș, el pictează cele două biserici din Dobric și icoane pentru acestea Se pare că opera lui Radu Munteanu a făcut „școală" în Lăpuș, dacă sînt luate în considerație pictura bisericilor Sfinții Arhangheli din Libotin ( ) și a celor din Cupșeni-sat ( ), Frîncenii-Boiului ( ) și Cuvioasa Paraschiva din Rogoz (adusă în din Suciu-de-Sus ) StmMIun Kfniulul Radu Munteanu Pictura bisericii din DESEȘTI, pe Valea Marei, este opera lui Radu Munteanu, din anul De la intrarea în biserică este dominant efectul decorativ, vesel și colorat al ansamblului Spațiul e împărțit prin benzi cu motive ve- getale în nu 'eroase cîmpuri ornamentale cu fundaluri colorate alterna- tiv viu sau pastelat Flg X DESEȘTI, ALTAR III J Arhanghelul Mlhail, Evanghelie-tul Marcu, Evanghelistul Lucn, Arhanghelul GavriL Eyangbe Ihtul Matei, G Evanghelistul loan , Patru sfinți, Prezentarea fecioarei la templu, Crucificarea, u trei soldați Iși împortcâmașa lui Jlsua, N* Treime la Mamvrl, Mironosiței»- » raorrafnt, G Trei sfinți cuvM (‘Untr» care „prcacuviosul Marcu" in centru) • > • Isaac adus spro jertfa Ihus-Vlțâ-dc-VIe, Cel trei mari Ierarhi, Buna Vestire, П» Sf Dlonhlo din Atbo* « Sf Chirii patriarh du Alexandria Sf Grigorle, li - Sf i‘ahojute yl arhanghelul Mihalț, Jnchlp de cAlug lr**, Sflnt arhldlacon, Melhhedeo, Sflut arhidhit-oii, Sf mucenic Govdelae p decor (arhitecturi țd flori) scapă de la moarte pe cei trei bărbați Sfinții Cosma și Da mia n» - ^Arborele patriarhilor din viața lui Avraam * I Maica Domnului orantfi, lisus InvâUtor Arhangheli, îngeri, €« Arhangheli a Facerea lui Adam, Facerea Evei, » Ispita șarpelui, Alungarea din rai, Cain li ucide pe Avei, , , Pilda bunului samarinean ( Un om e atacai de Ulhari, Samarineanul Îngrijește pe cel lovit, In timp ce un „preot” și un „lovit” râmîn indiferenți, Samarineanul II duce pe cel lovit la un han) III Sf Treime la Mamvri, învierea lui Lazăr, lisus cu samarineanca la flntlnă, Necredința lui Toma, Proorocul Natan ceartă pe David, C Arderea Sodomei și Gomorei, Sf Nicolae IV Cina cea de taină, Spălarea picioarelor, Rugăciunea din Gradina Ghetslinani, Sărutul Iui Iuda» lu>us la Pliat, lisus la Ana, lisus la Caiafa, lisus la Irod Programul iconografic al bisericii din Desești respectă în general caracteristica picturilor maramureșene de a înfățișa îutr-о paralelă moralizatoare scene din „Vechiul Testament' și din, Noul Testament Dar intențiile demonstrative ale programului sînt mai puțin dare, ilustrația e mai puțin coerentă și lasă adesea impresia unor succesiuni întîinplătoare Pictura altarului, foarte înnegrită, a devenit greu descifrabilă-Pe poalele bolții sînt renrezeutați cei patru euangheliști^ printre care sînt intercalați arhanghelii Mihailși GavriL în registrele următoare apar, disparat, scene specifice altarului (Mironosițele la mormlnt, temă legată de speranța in înviere; Filo ccnia lui Auraam și Jertfa lui Лшчш/п, ea prefigurări veterotestameutare ale jeitlei liturgice; /isus-Vi/d-de-Vie cu semnificație euharistică; Huna Vestire ca prevestire a întrupării) alături de altele care și-ar fi aflat lotul fii esc In naos (Gruci/lcureu); teuria sfinților ierarhi este incompletă și cuprinde la un loc episcopi, arhidiaconi, călugări și mucenici f'lff’ X/ DESEȘTI, NAOS V Iuda aruncă arginții și se spînzura, „Iisus spre mucenicie* , Flagelarea,t Batjocorirea, , distrus, Punerea pe cruce, învierea VI distrus, David plînge moartea lui Avesalom, înger, Sf Teodor Tfron, Sf Teodor Studit, G Sf Gheor-ghe, Platon, Sflnt mucenic, Sf Diniitrie, Sf Trifon, Sf Procopie, Sf Pantclimon, Sf Anichit, Sf Talcleu, Sf Deo-mid, Sf Muchie, Sf Calinic, Sflnt mucenic, Sf Alexandru, Sf Ghcorghe, Sf Orendie, Sf Gale, înger, Maica Domnului înger, G Apostolii Petru și Pavel, , Sf Cosma și Damian, David II ucide pe Goliat, ludit și Holo- fern, Sf Ignatie, Heruvim, Sf Hristofor, Pilda vameșului și a fariseului, Lupta lui Neator cu Lie șl Lie aruncat tn țepi, G Sf Di-mitrie tl binecuvînteazjl pe Nestor, distrus VII = draperie cu motiv floral; (I == decor; I = inscripție Pe bolta naosului, spațiul central este împărțit în două zone: spre vest sînt reprezentați lisus și Maica Domnului orantă [ , iar spre est, patru arhangheli Pe poalele bolții, în registrele superioare, sînt ilustrate cinei episoade din „Geneză" (Facerea lui A dam, Facerea Evei, Ispita șarpelui, Alungarea din rai și Cain II ucide pe Auel ix), încheiate simbolic cu unul dintre cele mai grave păcate umane*, fratricidul; în antiteză este înfățișată în continuare Pilda bunului Samarincan (povestită în trei scene), ca exemplu al dragostei între semeni în registrele inferioare de pe poalele bolții sînt inteienlale iu disparate din „Vechiul Testament" și din „Noul Testament", a căror semnificație în context nu apare întotdeauna limpede Astfel, pe peie-tele sudic este reprezentată Sf Treime la Mamitrl, hulirea lui Laiăr și Duminica Tomei alături de Duminica Samar i пепел'i, le peretele nordic, Căința lui Dauid ilustrează o probă a îndurării divine țața de cei care se pocăiesc* , spre deosebire de Sodoma și (n)inora ca exemplu de pedeapsă divină; în continuare apare una dintre minunile Sf Nicolac (eliberarea celor trei bărbați condamnați la moarte), probabil tot ca semn al intervenției divine, și apoi sfinții doctori fără de arginți Cosma șl Damlan (reprezentați ca și apostolii Petru și Pavel, ținîiul în mînă o bisericii) Abia în registrele superioare ale pereților naosului se continuă cu claritate paralela dintre scenele „Vechiului Testament" și „Noului Testament" Patimile lui lisus, cele care răscumpără păcatele omenirii, Кф А'П DESEȘTI, PIU) NAOS l lisus judecător, Apostoli, , Pilda cclor zece foci ro (л Fecioarele Înțelepte, b lisus cu btscrIca-mîrcAsâ), Maica Domnului, IS lisus NORD Mg Х П DKSEȘ JI, PKONAOS, TAVAN Proorocul Dunill, It Mucengu Ju liana, Sf Sofia, Muctnlțu Vurvura (exemplificate în cîteva din scenele prezentate din „Vechiul Testament"), sînt ilustrate amplu, în scene care amintesc episoadele prinderii, judecăților și umilințelor suferite de lisus, fără însă a ține seama de ordinea lor strict cronologică Ciclul debutează cu Cina cea de taină și se încheie cu învierea, în redactări foarte apropiate de cele deja întîlnite în opera de tradiție post-bizantină a lui Alexandru Ponehalski, la care se adaugă influențe limitate ale iconografiei occidentale și unele inadvertențe datorate neștiinței zugravului Timpanul peretelui vestic este ocupat în întregime de tema singulară Arborele patriarhilor: Avraam, îngenuncheat, arată spre arborele flancat de trei ierarhi în picioare care țin evanghelia în mîna dreaptă și o cruce în stînga; pe ramurile arborelui, în flori deschise, apar alți episcopi; din cer coboară asupra arborelui Sfîntul-Duh porumbel Registrul inferior al pereților naosului este dedicat unei teorii de sfinți militari și sfinți mucenici (dintre aceștia remarcăm pe Sf Hristo-for cu cap de hip e) Pe peretele nordic apare nelipsitul episod al Luptei lui Nestor cu Lie, terminat prin aruncarea lui Lie în țepi; și de această dată tema capătă accente particulare prin investirea lui Lie cu atribute străine (tipologic și costum inspirate din moda husarilor), spre deosebire de Nestor, a cărui reprezentare este conformă cu tradiția Tot aici mai sînt înfățișate, izolat, scene din „Vechiul Testament": Dauid tl pltnge pe Avcsalom* , David îl învinge peGoliat și ludit cu llolofern " — alături do Pitda vameșului fariseului Ca și în bisericile pictate de Alexandru Ponehalski, la Desești lipsesc ciclul marilor sărbători, al Fecioarei Maria și ciclul copilăriei și vieții publice a lui lisus Programul iconografic al pronaosului este dominat de Judecata de apoi Centrul compoziției, aflat pe peretele estic, îi înfățișează pe lisus Judecător, flancat de apostoli, și Adam și Eva tngenuncheații spre acest centru converg cetele drepților, „sfintele femei", „cuvioși", „mucenici", „împărați", „patriarhi" și cetele neamurilor de păcătoși (Moise minut de evrei, turci, tătari, nemți și „frlnci") în pitorești costume de epocă, Sub cetele drepților sînt figurați prooroci care poartă filactere CU inscripții referitoare la Fecioara Maria * “ Рты ție opusă în acerați ordine de idei esl« r ?’ - toau de arta populară, incit ii atribuie o expresie nouă, part iculari " n, lipsita de farmecul pe care îl are candoarea picturii naive ANONIMI Pictura bisericii din ONCEȘTP se păstrează cu lotul fragmentar: totuși, cele cîteva scene care se disting ne permit să o încadrăm stilistic în grupul care continuă tradiția artei post-bizantine Regăsim aici compoziția simplă, închisă, bazată pe întretăierea unor linii perpendiculare Personajele, aranjate în grupaje simetrice, au mișcări calme, sugerate de gesturi puține, abia diferențiate, exprimate de obicei prin poziția mîinilor Ne reîntîlnim cu aceeași plăcere narativă care înmulțește detaliile, explicațiile scenelor și amănuntele decorative Ansamblul e dominat de un stil grafic linear care conturează figurile simplificate, reduse la esențiali ta tea unor forme geometrice Peste tonul local plat, desenul cutelor, într-un ton mai închis, subliniază forma corpului și detaliile costumului Chipurile, reprezentate de cele mai multe ori frontal, cu trăsăturile conturate cu un ton mai închis, sînt dominate de ochii mari, senini și triști Un ritm calm armonizează ansamblul unificat de dominanta cromatică a roșului cărămiziu Păstrarea fragmentară a picturii nu ne permite reconstituirea programului iconografic, ci doar identificarea unor teme răzlețe Să remarcăm astfel deosebita frumusețe a desenului compus din cîteva curbe mari care formează reprezentarea lui Hsus-Vi(ă-de-Vie din altar, apoi urmele vagi ale ciclului Patimilor din naos, pentru a ne opii un moment în pronaosul în care pictura este ceva mai bine păstrată Tema dominantă este și aici Judecata de apoi, in care sînt alăturate firesc imagini fabuloase cu note realiste, descrise cu verva și imagi-nat,e'în registrul superior este reprezentat fisus încadrat «lo «pwZoZZ așezați în jilțuri Ce/eZe drepților, denumite „soboare ale patria -^ Ituturor sfinților" Și „pn'oților" se îndreaptă spre' J-Іееаій D u partea cealaltă vin „neamurile păcăloși o ț ' ’ bicornul — la •••• “i,dr- neagră CU bicorn coastele ieșite I» “/“-^ХЙіе'с'чйв «'« eu,“l i zburind poartă sunete a iadului, înfățișat sub , Лраг părute nominalizate solzi'-’, înghite mulțimea dau *e• ^(țl„ ,lic In cure diavol «« як, î&tsa - Л/ип/гош/, nrhlteftiîrl plrliim Ынгіеіі lUMțli, nun detalii tlln de up înger negru mân încă Îngeri Pe peretele sudic se afla un fragment din Vămile văzduhului, înfățișate sub forma unui turn cu trepte; se păstrează doar două inscripții - „vama“ și acuzația diavoluluiN-au înțeles și n-au făcut cum (au) auzit în biserică" Deși se păstrează parțial și într-o precară stare de conservare, picturile bisericii din O acești ne lasă să întrezărim prezența unui meșter de bună calitate, care se integrează în curentul general al picturii post-bizantine maramureșene din veacul al ХѴШ-Іеа Pictura bisericii din CUHEA, singura făcută la comanda unui ctitor unic, Pan Vasili Samplonțai (Săpînțanu), menționat între și ca jurat și „solgabirău al erașului de sus" , rămine izolată în contextul evoluției locale a picturii maramureșene Atît portretul ctitorului, unul dintre puținele de acest gen cunoscute în Maramureș , cît și jilțul său se păstrează în naosul bisericii Inscripția amplasată pe rama tabloului este scrisă cu literc chirilice, cu excepția anului, care apare în latină „Anno Domini “ Acest portret, lucrat într-o tempera grasă, sau chiar în ulei, înfățișează un personaj plin de prestanță, văzut din față, cu mîinile întinse lateral, într-un gest de ctitor; profilată pe fundal în colțul din dreapta-sus al tabloului, apare o emblemă ovală cu o capră în peisaj îmbrăcămintea personajului, care trădează aspirații către lux, se compune dintr-o tunică scurtă și strimtă, închisă cu nasturi mici, cu cordon in talie și o mantie îmblănită, agrafată în fată Chipul este lucrat cu evidente intenții portretistice, înfățișînd un bărbat la vîrsta maturității, plin de personalitate, cu păr alb, purtat în plete pe umeri și mustăți lungi, albe, lăsate în jos, fruntea lată, nasul drept și puternic, gura mică Toată atenția s-a concentrat asupra figurii, restul corpului fiind tratat cu mai puțină atenție, disproporționat de mic față de cap Tipul acesta de tablou, caracterizat prin intențiile portretistice, recuzita voit somptuoasă și prezența blazonului nobiliar, al unui ctitor denumit „pan“, într-o inscripție scrisă parțial în latină, ne trimite cu gîndul către portretele poloneze ale epocii „sarmatismuluiT adică ale acelui „curent aristocratic, conservator și cu afluxuri orientale, întrepătruns cu barocul, dar nu confundat cu el, ce a dominat la sfîrșitul secolului al XVI-lea și în secolul al XVII-lea în Polonia și în lumea nobiliară venită în contact cu aceasta în Lituania și Bielorusia, în lg XIV CUHEA, ALTAR ii > Ucraina în Ungaria și în Moldov Maramureșul istoric Prezența lîrzie și si roșul istoric poale fi astfel XVIII» al mode în mc dini rural a “l?, deci în zone învecinate cu щоіага a arestai gen de portret în Marama-considerata un ecou îndepărtat, în plin veac care înflorise în jurul anului , transpus * pentru a servi veleităților și aspirațiilor de fast ale aristocrației locale poale nu tara legătură în acest moment istoric cu propaganda iezuiților care se făcea simțită și în învecinată Moldova Cui s-o fi adresai bogatul și puternicul „pan“ pentru această comandă, pe care, se parc, o plătește singur? Ducînd o politică de sprijinire a ortodoxiei (dovadă cumpărarea în repetate rînduri a unor cărți editate de tiparnițele din țările române), el va fi adus pentru biserica din Cuhca un meșter care avea să compună unul dintre cele mai complete programe iconografice de tradiție bizantină cunoscute în Maramureșul istoric Din pictura de pe bolta naosului nu se mai păstrează decît capete de îngeri și stele Pe boltă altarului este, reprezentată Maica Domnului Platytera, ilustrînd dogma întrupării, iar pe pereți două teme complementare^ Huna Vestire (la est) și încoronarea Fecioarei (la vest) Scene din ciclul vieții sfîntului loan Botezătorul își găsesc locul în altar, legate de prevestirea întrupării și de sacrificiul lui lisus în dreptul proscomidic i este pictat Hsus-Viță-de-Vie, alături de Bunul Sumari nean ca figură a lui lisus Prezența lui Melhisedec, rege-preot din „Vechiul Testament", este legată de prefigurarea jertfei euharistice Arhanghelul Mihail, călcînd diavolul în picioare, reprezentat pe una din ușile diaconești, este considerat „păzitorul intrărilor și ieșirilor; în imediata Iui apropiere, sînt înfățișați arhidiaconii Ștefan și Laurențiu Din tradiționala teorie a sfinților ierarhi nu lipsesc cei trei autori ai liturghiei (Vasile cel Marc, Grigore Teologul și loan Gură de Aur), cărora li se adaugă doi dintre cei mai cunoscuți reprezentanți ai cinului călugăresc, A la nașe și Chirii, și cei patru evangheliști în naos, pe poalele bolții, sînt înfățișate scene din „Geneză (Ispita șarpelui și Alungarea din rai, apoi Cain il ucide pe Avei, P’ ° Sl’^ Se '"■« baroce Mb Năiwțtl'osod)' apro₽latS: С°тпе*и- Binaua ( ), VSIcni ( ) ți , PaciJ Peljțru Alexandru Ponehalski era definitorie atitudinea tradiționala fața de spațiu, pentru Toader Hodor este caracteristică neconformarea la structura arhitectonică dată, încercarea de a sparge iluzoriu spațiul și de a- înlocui cu altul, mai bogat și maifastuos Cadrele scenelor se complică și se fragmentează, iinprimînd o mișcare deschisă, dinamică, opusă echilibrului de tip static din picturile de tradiție post-bizantină Ansamblul pictural este organizat prin permanenta interrela-ționare a scenelor, folosindu-se repetat aceleași elemente derivate din jocul unor linii curbe și contracurbe, саге-și răspund reciproc, prin rapel compozițional și se regăsesc ca un ecou în formele mobilierului din biserică Compoziția interioară a scenelor oscilează între folosirea unor scheme clasice și, mai гаг, a unor formulări dinamice specifice barocului La rîndul lor, personajele schițează uneori atitudini „baroce *, în ,,contraposto“ sau în mișcări violente de răsucire, accentuate de jocul învolburat al faldurilor îmbrăcămintei Veșmintele sînt un amestec sui-generis de piese din recuzita barocului, combinate cu costume de epocă și cu altele din portul popular; o atenție specială este acordată costumelor feminine, deosebit de bogate Dar cel mai bine realizate în opera lui Toader Hodor sînt figurile personajelor, mai ales cele feminine, creionate sugestiv, din cîteva trăsături de penel, cu dezinvoltură și precizie Fundalul scenelor este în general neutru, cu o aglomerare de personaje sau, uneori, de arhitecturi imaginare, într-o perspectivă Gama cromatică, vie, bazată pe culori contrastante (alb-roșu-albastru), susține, la rîndu-i, jocul vibrant al formelor Și în ceea ce privește programul iconografic al picturilor lui loadei Hodor apar trăsături caracteristice, în cadrul mai larg al modificărilor (simptomatice, dealtfel) produse la sfîrșitul veacului XV III Și începutul celui următor, atît în selecția și succesiunea temelor, cit și in Astfel în afara ilustrării temelor tradițional asociate semnificației fiecărei încăperi (respectate mai n^s“‘‘^Ч^іе'n'marcât * ’ * uwentemoralizatoare, nl ansamblului Ai&U • omgafia altarului, unde pft t u ud scene al uz ’ Ce* Х?Ле încheia sugestiv în pronaos cu rM«"talc{ »P«liul median, douS teme: Spnta în rcdactare occidentală (Dumnezeu-Tntăl, lisus cu crucea și Sfintul Puh-ponimbel), și Soborul arhanghelilor, Mlhail fiind in centru, cu sabia ridicată*™ în restul spațiului apar patru arhangheli sufhnd in trîmbițe și Soarele și Luna, cu chip uman Pe poalele bolții, spre sud, este înfățișată înălțarea sfîntului llie, într-o trăsură trasă de cîteva perechi de cai roșii înaripați, iar alături episodul investirii discipolului său Elisei; pe peretele nordic sînt figurate alte scene, printre care Sfintul Ilie hrănit de corb și Scara lui lacov Spre cele patru extremități ale bolții sînt reprezentați evanghe-liștii în această formulă, programul iconografic al bolții naosului pare o aluzie la Judecata de apoi dominată de prezența Sfintei Treimi și a Arhanghelului Mihail; spre ea cheamă arhanghelii sunînd din trîmbițe; despre ea mărturisește și prezența evangheliștilor; în sfîrșit, înălțarea sfîntului Ilie are și ea o semnificație eshatologică și e asociată speranței în înviere Pictura altarului este în general greu descifrabilă, fiind foarte înnegrită Pe boltă se ghicește cu greu o imagine a Maicii Domnului protectoare, cu omoforul desfășurat pe brațe Pe poalele bolții, de jur împrejur, sînt reprezentate cetele îngerești^ în registrul următor, subiectele sînt legate de semnificația altarului: teme de jertfă și euharistie în Sacrificiul lui Avraam, Punerea tn mormînt a capului sfîntului loan Botezătorul și Viziunea sfîntului Petru din Alexandria și o temă legată de promisiunea învierii în scena apariției după moarte a lui lisus cu Lucași Cleopa; la est este înfățișat Zaharia vestit de înger ; singurele străine de iconografia altarului ră-mîn reprezentările celor Zece slujbe care s-au arătat beteagului și Cintă-rirea cărților și a banilor II I Soborul arhanghelilor ST Treime Arhanghel trimbițind, Soarele !t»inESBX‘uc«^ In Egipt Evanghelistul Luca Sa Seara lui »• ^At Ж^ и ^ Adam șl Eva pllng la и n ^Adv іч-Ѵѵе/в Dunmexeu U btes- dorea Sodoiuei șl Gomorel, l**puirys cei ce au ars IV <>iim cea Ca iu - Corabia lui Noe IkAr- Ilie ruglndu-*e arde Jertfa („Popii I ? u n\i »rvu picioarelor Hu^lciunea din Grădina :й Ѵ ін» й ЛХпті **** * ₽— pecrme li- d» «rgiuji Соыш a‘^oUl*lU i-a rodit țarina, « tntuur- cervu nulul iblpilur, I J proorocul louA propusa du indft) |nl(V) г pregătesc să bată cuiele In Kibliipii- |P*’Mell'a( e ‘«le trei cruci (tlltmrii cu brațele legate în spatele іепіГгш ^игі^м ’Л* cu P“l‘Oele bătute iu cuie): din asis-uu iiersmiui І,лі,iUUa ’ hl' ăl&turl de care apare Iu formă ii! T н*кіг "r' ? ' ” S Pălărie luare, care ține un baston schema comnoziliun îs*" ’ Ceîorlwa de pe cruce urmează lisus este cohorit d? n “ 'hurftn eu аеееа«‘ telu d« Rubens: puiește Iu Cădere sust iin t't i' ” i,,u ll'lal ® tlouă scări, corpul său șer-,i « o »— Registrul al treilea al pereților naosului prezintă cîteva teme disparate: Sffntul marc mucenic Teodor, Sfinții Cosmași Damian, apoi Lupta lui Nestor cu Iac, cu accentele ci locale, și scena în care soldatul îi prezintă îrodiadei capul sfîntului loan llotezălorul; apar, de asemenea, cîteva pilde — a bogatului care strîngc averi pe păinînt (amenințat de „moartea* cu o coasă uriașă), a fiului risipitor, etc,; din ciclul învierii apar Duminica mironosițelor, Duminica Tomci și Ieșirea lui lond din chit în pronaos domină Judecata de apoi, care se desfășoară în regis-| trele superioare Pe peretele vestic se află lisus, în veșmintele patimi- lor, cu Maica Domnului și loan Botezătorul în Deisis, între îngeri care trîmbițcază; alături, raiul e reprezentat de cei trei patriarhi fiJH cu sufletele celor mîntuiți în brațe; mai jos apar instrumentele pati- milor(pe un minuscul tron al Hctimasici) și balanța în care se cîntăresc sufletele; un fragment de pictură ilustrează învierea morților, iar dintre cei mistuiți în focul iadului nu se păstrează decît: „care jură strîmb^și llnd diavolul, îngroparea Măriei Egipteanca, împărtășirea Măriei Egipteanca, Fuga în Egipt, „Cînd au pus Maica Precista mînurilc la loc“, Maria unge cu mir picioarele lui lisus, lisus eliberează pe femeia adulteră, învierea morților, Ia- dul (femeia care nu face copii), Crucea, sulița și buretele Patimilor, Cintărirea sufletelor, G Cartea păcatelor, Iadul (chinurile), Ispitirea lui lisus (pe munte), Ispitirea lui lisus (transformarea pietrelor în plini), Sf mucenic Hristofor, „Cînd s-au rugat Maria In Muntele Măsl Rugăciunea Anei tn grădină, tîlnirea Maicii Domnului cu Eli Fecioarele nebune UI = draperie „care nu vrea să aibă coconi* Cetele celor ce se îndreaptă spre judecată converg din registrele superioare ale pereților de est, sud și nord Cetele „neamurilor cuprind interesante localizări și descrieri de costume, în care se amestecă pitoresc elemente de port popular și modă a epocii Astfel, dacă turcii sînt înveșmîntați în tradiționalii șalvari, pe deasupra poartă tunici închise cu găitane, iar căciulile au arginea îmblănită; tătarii au tunici lungi pînă la pămînt și haine cu mîneci largi; foarte interesanți sînt armenii, cu elegantul joben de modă europeană, haine strimte și scurte închise cu găitane și pantaloni băgați în cizme; în sfîrșit „curuții“ ft au o fizionomie specifică (mustățile „în furculiță ), poartă tunică, pantaloni strîmți și căciuli înalte, cu vîrful ascuțit Sensul eshatologic al ansamblului e subliniat de Parabola /c-cioarelor, cărora meșterul zugrav le-a acordat o deosebită atenție» într-o încercare de a le diferenția psihologic, atitudinile; tenia culminează cu reprezentarea Ini lisus de mînă cu „biserica mireasă Registrul inferior al pereților pronaosului este dedicat, ca de obicei, în principal unor personaje feminine, Astfel întîlnim cîteva episoade răzlețe din ciclu niai‘«I și a copilăriei lui Ilm: Clnd s-a rugat Лиа în grddhiă f" **"** " Domnului eu Elit/abela™, „Clnd и-a rugat Maria tn Muntele МЛъііпі-lor“ (?!)*«», Euga In Egipt ■ji „Clnd a pu» Maica reolsta minunii la с“ ві» Toadrr Hodor costumat unui pMWtinj Din programul iconografic al pronaosului fac parte clteva fapte (armean) d(n Judecata de npoi detaliu djn v]nța ]uj {(bus (Ispitirea lui hsus de elitre dtaool, lisus eliberează din pictura Mwricif Cămeși femeia adulteră și Ungerea cu mir a picioarelor lui lisus) Pe peretele sudic mai sînt reprezentate doua episoade din Viata Măriei Egipteanca: • împărtășirea și Innwrmtnlarca ' In sfîrșit, tot aici apar sfintele mucenițe Paraschiua și Marina marteltnd diavolul, Sfintul mucenic Hrislofor (cu cap de cîine) și Sfintul Gheorghe ucigînd balaurul Structurarea compozițională a ansamblului pictat folosește scheme baroce și rococo Cele două teme reprezentate în zona mediană a bolții naosului sînt închise în cadre; unul, specific baroc, e format din două coloane puternice, care susțin un lintel; celălalt, de tip rococo, este un medalion cu traseu neregulat, compus din linii curbe, inegale, alăturate alternativ convex-concav, de-a lungul cărora se desfășoară un frunziș descris cu grație și minuție; cadrul arhitectonic este și el încununat în partea superioară cu un medalion similar Dar, deși aceste două motive sînt tipice pentru alfabetul plastic al barocului și rococoului, plasarea lor pe boltă, într-o simplă juxtapunere, care le lasă izolate atît unul față de celălalt, cît și față de scenele alăturate, marchează faptul că ne aflăm de-abia în faza de apariție și de insinuare a acestor motive în sintaxele tradiționale De asemenea, organizarea compozițională a picturii de pe pereții naosului folosește motive baroce în sintaxe de tip clasic: medalioane în formă de pară, prinse unele de altele, se succed în primul registru; deasupra lor atîrnă marginile suspendate ale unei draperii reprezentate în „trompe ГоеіГ; o panglică îngustă cu fundițe desparte acest registru de următorul, în care suprafața este separată de coloane înalte, legate prin ghirlande de frunziș aruncate peste „cupole“ roșii, cu deschidere barocă; o nouă bandă, cu frunze mici dispuse în diagonală, delimitează registrul, în timp ce marginile superioare și laterale ale poalelor bolții sînt marcate de o fîșie decorată cu un motiv în zigzag Abia registrele superioare ale tîmplei prezintă o structură mai apropiată de sintaxele baroce, nemaifiind delimitate, ci formate dintr-o alternanță de medalioane de tip rococo, compuse prin același joc de curbe și contracurbe, ca și medalionul de pe boltă De jur împrejur, marginile unei draperii reprezentate în volum urmăresc conturul tîmplei Dispunerea scenelor pictate în altar și pronaos este și mai simplă, formată din juxtapunerea unor arcade (dintre care unele cu deschidere de traseu baroc) sprijinite pe stîlpi, în jurul cărora se înfășoară in spirală un vrej de viță-dc-vie în compoziția scenelor sînt puțin folosite schemele baroce, prefe-i îndu-li-se tot soluțiile clasice, de tip static (schema rubensiană a Cobo-rîrfl de pe cruce rămîne lotuși o excepție ) I eisonajele sînt de obicei numeroase și ocupă aproape tot spațiul scenei, ceea ce produce aspectul fragmentat, chiar „fărîmițat” al ansamblului Mult mai taie se resimt ecourile barocului iu tratarea personali oj, în atitudinea și gesturile lor, completate de mișcarea dra pajului In Punerea pe cruce, vei doi soldați descriu mișcări largi: unul л C »UU pl S (v*u ȘÎ sugestiv, subliniat de picioarele lungi v zu ' ( , schițează cu mina ridicată un gest amplu, căciula înaltă, cu vîrful ascuțit ; ’Л/I U CaxC decapitat pe loan Botezătorul e înfățișat în costum de i isai cu căciula cu panaș și ciucuri, tunică scurtă, roșie, împodobită u gaitane și pantaloni strîmți, albaștri, în cizme înalte; pe de altă parte, soldații care îl chinuiesc pe lisus poartă uniforme din armata napoleoniană Dai cele mai frumoase, mai bogate și mai pitorești sînt întotdeauna în picturile lui Toader Hodor, costumele feminine Dacă „fecioarele nebune sînt îmbrăcate simplu și sobru, cu o tunică scurtă pe deasupra uneia mai lungi, în schimb „fecioarele înțelepte" au toalete somptuoase, compuse dintr-o cămașă cu mîneci lungi, vestă, fustă care cade în pliuri bogate, și șorț, de asemenea, larg și ușor încrețit; к uncie mai poartă și o năframă roșie, pusă pe umeri și încrucișată în J față, peste piept; toate au Ia gît mai multe șiraguri de mărgele roșii, care ar putea reprezenta „zgarda scumpă" din coral; peste părul lăsat liber, în bucle largi, sînt așezate coronițe „Mireasa lui lisus" poartă cămașă cu mîneci ample, terminate cu volan, tunică cu mîneci largi, o vestă cu mînecuțe scurte, fusta albă bogată, cu șorț roșu, iar pe cap coroană, pusă peste un văl lung „Prințesa" eliberată de sfîntul Gheorghe are pe creștet o coroană înaltă, închisă, de sub care se desfășoară liber părul inelat Irodiada are și ea părul acoperit cu un văl roșu, prins sub o bonetă cu pană în vîrf Figurile personajelor sînt conturate într-un stil grafic desăvîrșit și schițate cu virtuozitatea unui mare desenator Pe fondul complet nemodelat, pe care doar obrajii sînt marcați prin două pete roz, zugravul „desenează" chipul prin cîteva trăsături de penel: sprîncenele, drepte sau ușor arcuite — dintr-o singură pensulație cu negru; nasul, o linie brun-deschis, ca o umbră, iar nările, prin două liniuțe; gura e o pată roșie, iar bărbia un mic semicerc; ochii mici, rotunzi și plini de vioiciune, au irisul format dintr-un punct lipit de pleoapa superioară, marcată prin două linii; părul castaniu are întotdeauna șuvițele desenate cu marc plăcere și rafinament, în tușe subțiri, negre, care conturează bucle, firicele rebele, zulufi Așa sînt construite de exemplu figurile din grupurile „drepților" și „mucenicilor" din J udccata de apoi , ca și chipul rotund, cu buze pline, al „prințesei salvate de sfîntul Gheorghe Figuri individualizate, dar construite după același principiu, au arhanghelii pictați pe bolta naosului, cu ochii mari albaștri-verzui și gura frumos conturată cu roșu Cea mai interesantă încercare de diferențiere psihologică o au Fiecare are altă expresie, alt grad de sugerat prin poziția ușor deosebită a sprînceiielor, a ochiloi» ' rapornîlui dintre aceste trăsături Prima fecioară cea mai , „aw, uc „i, o mina pe сіап», iar tn cealaltă cam le a s Ы capul ridica dar ochii plecați, sjirincenele conturate a sU-țe llurile «urii lăsate iu jos Următoarele două stil Unind sirius candelele stinse și iși spujiuă ■ Jiiă A treia, cu brațele larg desfăcute -tine oasă, are o figură mirată, cu spun-intr-un gest cu umerii căzuți, cu ges-efect deosebit de аіпііДі privirile în dialog, pînă și părul, t urile neajutorate, ati lud nule > oare aceasta lmpresio- lwroce‘? u i ЧІІ crafic căruia i se datorează desenul fețelor, justifică • JibMia nen£tratarea minuțioasă a detaliilor (atît de specifica erau descrise și costumele, sau chiar harnașamentul unui Rarele apariții arhitectonice din fundalul scenelor deși cuprind elemente din limbajul barocului (cum ar fi acoperișul in formă de bulb din Spălarea picioarelor) rămîn schematice i Gama cromatică este restrînsă, dar se bazeaza pe contrastul puternic al culorilor dominante (roșu, albastru și alb) care ies in evi-dență pe fundalul celorlalte tonuri pastelate (ocru și verzui-deschis) Pictura care ne oferă cel mai coerent ansamblu decorativ, structurat după legi baroce, este cea a bisericii din BÎRSANA Aici nu numai pictura murală, dar și icoanele și piesele de mobilier se conformează unor legi ornamentale de tip baroc Avem de-a face cu un exemplu de aplicare consecventă a acelorași principii în organizarea întregului decor al bisericii, în cadrul căruia, tot ceea ce constituie ansamblul pictat, este opera unitară a zugravului Toader Hodor în ceea ce privește iconografia, pictura boltii naosului are un program inedit; ea cuprinde mai multe scene cu semnificație complexă, reunite prin sensul lor eshatologic dominant, cu aluzie la Judecata de apoi Spre nord este reprezentat Soborul arhanghelilor, cu arhanghelul Mihail în centru, ținînd în mîini sabia și balanța, ca în ziua Judecății de apoi ; inscripția liturgică parafrazată, care însoțește scena, spune: „Să stăm bine, să stăm cu frică, să luăm aminte porunca lui Dumnezeu" Patru arhangheli sună din trîmbițe către cele patru puncte cardinale Scena centrală a bolții este înălțarea sfintului Ilie, în carul tras de cai înaripați, pe deasupra unor oameni care fugsperiați de ploaie Ca urmare a „răpirii la cer a sufletului împreună cu trupul, Ilie a devenit simbol funerar și apoi o „figură" a înălțării lui lisus »; se asociază și alte episoade din viața sfîntului: Investirea discipolului Elisei și Proorocul Ihe hrănit de corb evanffheSfinnVa cshato,logică este întărită de mărturisirea celor patru boîț"i Șt СаГе SCnU ’a măsutele lor’ Pătați către extremitățile Treime°Ctn înfățișează Іпсогоптсц гесюагеі nuh i d! ,edactare CCldentală), temă de glorificare SnipâHi°ng,neaPuseană!! I> zugrăvită î “•II» ««S'SV/uS hia cerească" • Ce da , D,on«sie Areopagitul ■ roilor celor CU oclii niuii i“ г’ ,” ala Puterilor", „ ne' o? și „Ceata domnii ’ ta îacePîitoriilor" (?), •«“nile încrucișate ritualic pe pionr’lnt !?Prezentați frontal, ”S ’ slînt> sf,nt“; arhanghelii șf scaunele" gl°bUli Pe СЙГе Bolta altarului înfățișează încoronarea Fecioarei de către Sflnta : a Maicii Domin altar în legătură cu dogma i se desfășoară, de la în „lerar-„Ceata ar-Ceata heruvi-Ceata scau-unii cu ' » — -CVr dc ° Parlc ?i de alla « medalionului cu denumirea fie-^uUte тлпгйГna ' in cri sun,u d dhl trîmbițe, cădelnițlnd sau purtfnd ția lor se completează cu cîtcva scene din „Apocalips", cu inscripțiile: „loan, cînd au dormit in ostrovul Padmos și au văzut Apocalipsul", și „cînd s-au văzut Isaiia în ceri și i-au (atins) cărbunele de buze" I’ig XXI BÎRSANA, ALTAR Юа s-uo VEST I „Scaunele", la înger trlmbițind, b Arhanghel cu suliță, „Ceata Domniilor**, „Ceata începătorilor**, u în- ger cu sabie, b înger cu candelă, „Ceata puterilor", a înger trîmbițînd, „Ceata heruvimilor celor cu ochi mulți", a înger trîmbițînd, (Ceata serafimilor) „celor cu multe aripi", a Înger protejlnd un personaj, „Ceata arhanghelilor", a Minune ce s-au făcut in Coloo(se) a arhitratîgu Mihail", „Ceata stăplniilor", „ Ceata îngerilor**, a Arhanghelul Uriil trîmbițînd, Viziunea lui Isaia, a înger trlmbițind, II „Cînd au zis Tatăl cătră Avraam să iasă la pămîntu cel făgăduit**, »« înger Avraam merge în trîmbițînd, Egipt II Arhanghelul Mihail salvează un copil de la înec, înălțarea sf cruci, lisus-Viță-de-Vie, Viziunea sf Petru din Alexandria, Sf Treime la Mamvri, Zaharia vestit de înger, Sărindar, („Cele de slujbe ce s-au arătat omului celui beteag * * * * * * * * II *), „Cîntărește (cărțile și banii)**, Ilie rugîndu-se, arde jertfa, Viziunea lui loan în Padmos, Întîia aflare a capului sf loan Botezătorul, Căința lui David, Jertfa lui Iov Sf Onufrie împărtășit de înger, Jertfa lui lacov, lacov vine cu feciorii în Egipt la losif Grigore Dialogul, Sf Vasile cel ierarhi, Sf patriarh Chirii Mare, Sfinți Sf patriarh Atanasie, Sflnt ierarh, Sf Serghie Sf Ana-(stas)ie, Sf loan cel milostiv, Sf patriarh Sofronie Sf făcătorul de minuni Nicolae, Sf patriarh СЗІ— ment, Sf patriarh Ipelit, Sfinți ierarhi Sf axhitbacon Ștefan, Sf arhidiacon LavrenLe IV Sflnt cuvios Sf cuvios Macarte, Sf cuvios Teofan» Sf Teodor Studii, Sf cuvios Chir iac, - Sf cuvios Mareo Arhanghelului Mihail îi este atribuită, conform inscripției, „Minune «tffit în Coloose a arhistratignlui Mihail"^ O alt» minune din viața sfîntului, salvarea unui copil sortit pleiril “ , este teprwen tata iu u“Jtref^ ridică^ amenințător sabia, concret izind mustrarea SStf SȘ “ urmează chemarea Domnului • Vechiul Testaiueut' йкг^?л în Jertfa lui Ilie (alături de jertfa împăratului Ahab către zeul Bani) și Jertfa lui lacov Un alt episod din viața patriarhului larov este „Intrarea sa în Egipt", împreună cu feciorii săi, mer-gînd la losif, fiul său ccl mai mic, ca să se împlinească astfel prezicerile acestuia * Alte imagini simbolizează euharistia (lisus-Viță-de-Vie și Viziunea sfîntului Petru din Alexandria) sau împărtășania (împărtășirea sfîntului Onufrle) Jertfa liturgică este închinată Sfintei Treimi, reprezentată în Filoxenia lui Avraam , și sfintei cruci, din scena Aflarea sfintei cruci, cu Constantin și Elena în sfîrșit, Găsirea capului sfîntului loan Botezătorul ilustrează o legendă apocrifă Alte scene reprezintă „Cîntărirea cărților și banilor și „Cele patruzeci de slujbe care s-au arătat omului beteag („Sărindarul") Plasarea acestor teme cu sens moralizator în altar indică o importantă schimbare de optică, caracteristică dealtfel modificărilor spirituale operate în veacul XVIII Teoria sfinților ierarhi completează programul altarului, cuprin-zînd registrele inferioare păstrate fragmentar Sfinții episcopi „numiți patriarhi", dintre care nu lipsesc ierarhii liturghisitori, poartă saccos, omofor încrucișat pe piept, mitră și cîrjă episcopală Dintre „sfinții părinți" sînt menționați Sfîntul Teofan monah, Sfîntul Teodor Studii, „sf părintele nostru Irinah" și „sf părintele nostru Marco", purtînd potcapul călugăresc și ținînd mătănii în mîini Pictura naosului se caracterizează și aici în primul rînd prin reprezentarea în paralel a „Genezei", în de episoade extrem de detaliate, cu scenele „Patimilor", în episoade Ciclul debutează cu Facerea lui Adam și a Evei și se continuă cu evoluția faptelor în ordine cronologică, punînd accentul pe seria păcatelor umane și pe atitudinea dumnezeirii, a cărei prezență se face permanent simțită, atît prin acțiunile de pedeapsă, cît și prin cele de îndurare Fig XXII — BÎRSANA, NAOS I înălțarea sf Ilie, la Elisei primește mantia investirii de la sf Ilie, lb Sf Ше hrănit de corb, le Oameni care se ascund de ploaia sf Ilie, înger trimbițtnd, Evanghe-listul loan, '{ Soborul Arhanghelilor, Evanghelistul Matei, G Evanghelistul Luca, Scara lui lacov, a, Dunmezeu-TaUl, înălțarea Maicii Domnului, a lisus, , Evangiielistul Murcu II Facerea lui Adam și a Evel, Ispita șarpelui, Alungarea din ral, , Adam și Eva pliug Iu ușa raiului, Satana li cere za-pis lui Adam, G Adam li dâ саге f uT™ ” *,е *“”« sc oprește din loc în loc J lu ? !"«m,lui ‘""«‘ЫІ htoria revelatoare pentru concepția unans Rnk !"l"j'""ntclor' a detaliilor o» x c ! i ltePV>« umana Episoadele care urmează- Cînd zanhu sâA’nei- e ?dn,n an eerul aapis" și „cînd au dat Adam ^apisut Satanei sînt inspirate dintr-o vedic legendă de orioine bnffo-fi\hrr \П СаГС SC alr,bu,e Salftlî^ slăpînirca pămîntului; acesta l-ar li obligat pe prunul om să-i dăruiască sufletele tuturor urmașilor săi in schimbul dreptului de a lucra pămîntul; „zapisul” iscălit de Adam avea sa fie distrus numai odată cu botezul lui Isus, care răscumpără nu numai păcatul originar, dar și consecințele lui, printre care această promisiune smulsă primului om în continuare, se înfățișează „Cînd au născut Eva pe Cain și ЛѵеГ asistată, firește, numai de Adam, cu un vas în mină Apoi Cain și Avei aduc jertfe și ( ain îl ucide pe Avei, urmat de blestemul lui Dumnezeu care cade asupra lui Cain La un alt blestem și mai greu, de asemenea, consecință a unui omor, se referă următoarele două scene: Lamchorb îl ucide pe Cain și pe ’ и bale ain, apoi Lameh plînge „cu muierile lui : -emeile lui Lameh, luați aminte la cuvintele mele Am ucis un om pentru supărarea mea și un tînăr pentru vînătaia mea Dacă pentru Cain va fi răzbunare de șapte ori, apoi pentru Lameh de șaptezeci de ori cîte șapte" De numele lui Noe se leagă istoria potopului și a corăbiei salvatoare Un prim episod îl prezintă pe Noe bătînd toaca pentru a aduna în arca sa păsările cerului; următorul ilustrează sfîrșitul pedepsei divine oamenii salvați coborînd pe pămînt în continuare apărea probabil Distrugerea Sodomei și Gomorel (inscripția e distrusă, dar se văd cîteva arhitecturi surpîndu-se) Din viața „patriarhului" Avraam sînt prezentate două momente — cel al Sacrificării lui Isaac (ilustrat în două episoade: primul — în care i se poruncește lui Avraam să-și sacrifice fiul, și al doilea — încarc Avraam se pregătește să ducă la îndeplinire porunca divină și e oprit în ultimul moment de un înger) și al Filoxenici („cînd au venit trei II Satanei zapis, Nașterea lui Cain și a lui Avei, Jertfa l i i Ca trx și a lu i Avei Cain îl ucide pe Avei, Cain fuge din fata Domnului Lameh orb U săgetează pe Cain, Lameh pllnge cu femeile sale Noe bate toaca pentru a aduna animalele pe corabie, Corabia lui Noe pe muntele Varat, Arderea Sodomei și Gomorei, G Dumnezeu li poruncește lui Avraam su-și sacrifice fiul, Isaac adus spre jertfă, Flloxenia lui Avraam Arhaiigheiu, hail se arată lui losua a lui Navl Jertfa Iul Ghedcon aprinsă de un Înger Spălarea picioarelor, Cina cea de taină Rugăciunea dm Grădina Ghet-simani, Sărutul Iul luda Ilsus la Ana și Batjocorirea, G lisus In Caiafa Ilsus la Pilat(?) Flagelarea Iuda aruncă argințll șl se splnzură Lepădarea sf Petru , lisus la Irod Schimbarea hainelor tisw* la Pilat care se spală pe raliul , Drumul crucii Punerea pe cruce W Crucificarea, Coborlrea de pe cruce, l Ungerea IV Ilsus In templu cu dascălii, , St Gheorghe uclglud balaurul St Dimitrie II biiwcuvInteaxA pe Nestor , Lupta lui Nestor cu Lie pagmul G Pilda bogatului »l » săracului Ui/ăr , Duminica vameșului |l a fu riscului, Fiul risipitor puie puni » (utoărcorou fiului risipitor I® Bau» umblind DO mare, II Cliu din Emaus ІЭ lisus călătorește cu Luca >i Cicopu Duminica orbulul(?l Duraluku samarUivueii auOgU lal iu Duminica mironosițelor , Duminica lomul Distrus v i Uf нгігеіо mucenic Teodor Slratllat SL marele mucenic luodor liron ч ІЬ ІН* i un sohUt CU capul Sf loan Botezătorul, Fuga In Egipt Episod Irudiada > U (în scenele Soborul arhanghelilor și -hLă j arc ld|H,|u| Iu carea aceasta serpenlinată, discontinuă, ( rsj » , |u arcuirea conturul nurilor și în poziția clama ft a ° Gavril, pictați In trompe t'ueil Această reprezentare iluzionistă a „păzitorilor intrărilor** se datorează desigur gustului baroc pentru organizarea scenografică a interiorului icoanele împărătești slut Închise în chenare terminate în partea superioară prin arcade baroce, flancate de colonete pe care se încolăcesc ciorchini de viță de vie Pristolul cuprinde o icoană cu același tip do ancadrament încununat (ie un fronton cu margini sinuoase» foarte asemănător medalioane lor rococo care structurează compozițiile picturii murale ( elelalte picturi murale ale lui loader Hodor s-au pierdut odată cu dezmembrarea bisericilor din Văleni și Nănești fot uși, cele cîteva fotografii făcute, Iu ItMO de către Comisiuuea Monumentelor Istorice *, ne permit « reconstituim aspectul general al picturilor bisfijeli din Vdle/ij, terminate la un an după Uîrsana dini var «и I» & “ “ „- tmtal si « m i '»№ “g£S ? ™',» TÎ' ''“№"r - ■ ’i- dini variate, pline de mișcare 'eprezenintc in afitu- mula^'Sn"^ (? ■»”>'ăn ni de personaje, ea și aeu luare a ea aeiendui n^î^^ Plină de pitoresc și dezinvoltura niriiim in; rr i rr un strălucit exemplu de prelucrare în чпіі'іі ' СГ Od°‘ ofcră artei baroce și rococo, folosite pentru virtuțile l’''’ '' ’""" al° dește ctitorii rurale or ornamentale în mo- IANOȘ OP UȘ veae»m>tei vrv"? Ьп°С& ^?utinuă s^' faca adepfi în Maramureșul veacului al XlX-lea Unul dintre aceștia este lanoș Opris „pictor” cum ii placea lui sa se autointituleze Din opera sa, în care barocul își găsește expresie deplină, nu cunoaștem decit fragmente: pictura murală a altarelor bisericilor din Budești-Josani '’ și Glod și icoanele lor de pristol La BUDKȘTLJOSANI, în altar, pe boltă este reprezentată SfiiUa Treime în redactare occidentală; în registrul superior al pcrețiloi sînt înfățișați evanyheliștli și scene de jertfă, iar în cel inferior, sfinți ierarhi între arcade Realizarea stilistică este asemănătoare cu cea de la Glod — același tip de medalioane de traseu curb discontinuu, ornamentate cu frunze și flori, coloane monumentale și draperii ample, toate elemente ale limbajului baroc, realizate în stil plastic La rîndul sau, icoana pristolului, care ilustrează o tema deosebit de frecventă în iconografia catolică tucoiviiarca bccioatei , aie o ramă bogat decorată cu motive de viziune bai oi a latina Opriș, detaliu de compoziție baro iucadi’lird Jaiios (j>prb> schema compozițională, de torturi han i, a picturii flmplei bisericii Glod J& ‘ Evangheliștii sînt reprezentați în medalioane baroce, compuse din linii sinuoase ornamentate cu frunze și ramuri înflorite Acestea sînt despărțite prin simulacre de coloane, acoperite cu ghirlande de fructe, într-o redactare asemănătoare „cornului abundenței", LOtiv* atît de drag picturii baroce în interiorul scenelor spațiul este redat in adincime, cu fugă perspeclivală Personajele, monumentale, sînt plasate intr-un decor fastuos, încadrate de piese de mobilier și draperii bogate Atît personajele, cit și motivele decorative sînt realizate prin modelarea tonului local pentru a obține senzația de volum Organizarea compozițională a picturii timplei se realizează prin jocul unor curbe ce se înlănțuie intr-o mișcare complicată Din fragmentele păstrate putem presupune că opera lui lauoș Opriș se integra în ansamblul unm căutări mai vaste, caracteristice ‘■p u,at Iй' brațele întinse Tot aici mai sînt prezentate buuiud d M UiSSM‘' m PaUU е'а,'« и‘и>и; intlu “₽av în altar, pe boltă, este reluată imaginea Maicii Domnului protectoare, înfățișată orantă, cu omofoiul pe brațe, între Soare și I ună Pe pereți apar scenele obișnuite, legate dc semnificația altarului Pe poalele bolții și în registrele superioare ale pereților л«оЫ«і pictura este distrusă aproape în întregime Se mai citește totuși pe peretele sudic, nelipsita scenă a Luptei lui Nestor cu Lie iar pe peretele vestic se păstrează episoade din „Geneză" și trei scene de înălțare: înălțarea lui lisus, Ridicarea sfintei cruci și înălțarea Maicii Domnului, în registrul inferior al pereților naosului sînt reprezentate în zece episoade Patimile, cu accentul pus îndeosebi pe „stațiile" din Drumul Crucii, tipice pentru iconografia catolică Pronaosul este și aici dominat de Judecata de Apoi, amplu desfășurată pe pereții de sud, vest și est, la care se adaugă complementar Pilda fecioarelor Mai apar scene izolate din ciclul Maicii Domnului și al copilăriei lui lisus (Vizitația, Fuga în Egipt), alături de cîteva fapte și minuni (Duminica samarinencii, Duminica orbului) * Pe bolta naosului, scena centrală este înscrisă într-un cadru arhitectonic monumental, de factură barocă, realizat cu multă stîngăcie de zugravul localnic, căruia modelele folosite nu îi erau familiare Același motiv, derivat dintr-un ancadrament cu deschidere de traseu baroc, încadrează momentele Patimilor, separate prin coloane masive, al căror decor imită marmura Astfel concepute, scenele par niște tablouri independente, juxtapuse, fără a mai forma împreună o compoziție de ansamblu Suprafața tîmplet este organizată în medalioane compuse din mici linii curbe, din repertoriul rococoului, în timp ce încercările de a reda adîncimea spațiului cu ajutorul perspectivei, sau gesturile grandilocvente ale personajelor monumentale sînt elemente derivate din limbajul barocului Pictura este executată într-o tempera grasă, dominată de un roșu permanent cu aspect strălucitor, care imită efectele picturii în ulei, prin modelarea tonului local Lipsa de pricepere a zugravului în folosirea motivelor și modului de exprimare specific barocului atestă o dată în plus dificultatea asimilării unor modele stilistice fundamental diferite de cele locale Eclectismul în ultimii ani ai veacului al ХѴШ-lea, dar mai ales în primele decenii ale veacului al ХІХ-lea, unii meșteri zugravi practică o pictură compusă din elemente eteroclite, puternic marcată de influențele artei occidentale Zugravii încep să piardă legătura cu tradiția, pe care nu mai știu să o continue în mod creator, dar nici nu reușesc să asimileze modelele noi pe care și le propun, răminind la jumătatea drumului dintre vechi și nou Ei nu ajung să elaboreze ansambluri artistice unitare, consecvent structurate, ci combină motive și principii de origini diferite, neintegrate în sinteze originale Principiile de organizare spațială sînt un compromis între tradiție și încercările de a crea iluzia perspectivei Motivele folosite aparțin cînd limbajului baroc, cînd celui neoclasic, cînd, uneori, repertoriului decorativ de tradiție postbrânco-venească, cu care zugravii localnici se familiarizează prin intermediul cărților bisericești ilustrate Alături de aceste motive împrumutate, continuă să-și facă loc în pictură elemente care ilustrează realități din mediul înconjurător, cu valoare documentară și pitorească Zugravii încearcă să-și realizeze lucrările în stil plastic, mode-lînd culoarea locală pentru a obține senzația de volum» ca în pictura în ulei Gama cromatică se îmbogățește, folosindu-se culori vii, strălucitoare, adesea contrastante în ciuda caracterului eclectic al acestor ansambluri picturale, ele nu sînt total lipsite de farmecul unor neașteptate realizări artistice AX PLOHOD O inscripție fragmentar păstrată pe peretele sudic al bisericii din Bîrsana, din , ne vorbește despre existența unui anume Plohod din Dragomircști, care-și începe probabil acum activitatea artistică, alături de zugravul principal llodor Toader din Vișeu-de-Mijloc Colaborarea cu cel care a introdus pictura de factură barocă și rococo în bisericile Maramureșului nu va râm ine fără ecouri in opera lui loan Plohod Dar in lucrările acestui zugrav localnic, executate în primele decenii ale veacului XIX, modelele baroce devin copii seci și corecte, supuse, mai degrabă gustului neoclasic, decit exuberanței și dezinvolturii cu care acestea fuseseră tratate in opera lui Toader Hodor Activitatea din unii imediat următori colaborării cu Toader llodor este punctată de cîteva știri documentare: în , icoana de pe pristolul bisericii din Băcicoel este iscălită „Plohod Ion din Dra-gomi cești , iar în iconostasul bisericii din Bona de Jos poartă semnătura iui „loan zugravii din Dragomirești“ Pictura murala a bisericii din Hozavlca, ea și iconostasul ci care din punct de vedere stilistic aparțin lui loan Plohod, nu pâstrează dee t un Iragmenl de insenpțae în care este nien| ionat un „zugrav dtn in;a, «,c cu tratarea „jertevnicului“ din altar ( )^ și a crucii candelabru ( ), putem atribui aceleiași perioade și executarea picturii murale lot pe baza unor similitudini stilistice considerăm că loan Plohod este autorul picturii bisericii din Șieu tn sfîrșit, în , „Plohod loan, zugravii din Dragomirești" este menționat înlr-un pomelnic pentru vii al bisericii din Săcel, în legătură cu zugrăvirea altarului tn programul iconografic al lucrărilor lui loan Plohod influențele picturilor catolice sînt mult mai marcante Centrul bolții naosului este dedicat reprezentării Sfintei Treimi, în redactare occidentală, iar cei patru evangheliști sînt plasați spre extremități; celelalte scene ale bolții ilustrează teme de ascensiune cu aluzie la „Apocalips" Programul altarului întărește această semnificație prin reprezentarea celor nouă cete ale ierarhiei cerești alături de îngeri care trîmbițează Pe pereții naosului reapare paralelismul frecvent în arta Contrareformei dintre „Vechiul Testament" și „Noul Testament", subliniind armonia dintre cele două cărți ale „Sfintei Scripturi": dacă „Noul Testament" este reprezentat, ca în toate celelalte biserici maramureșene, de ciclul Patimilor, redat cu o mare bogăție de detalii în toate episoadele, trebuie remarcat aici, ca o trăsătură proprie, amploarea pe care o capătă scenele „Vechiului Testament", figurate în număr egal cu cele ale Patimilor Registrul inferior al pereților naosului este dedicat unor pilde și minuni, incluse în ciclul Duminicilor dintre Paște și Rusalii în pronaos domină Judecata de apoi și temele auxiliare ei; peretele estic este de obicei închinat Maicii Domnului încadrată de prooroci Pe peretele exterior al bisericii din Rozavlea se conservă cîteva scene care nu par să aibă un program iconografic coerent în operele lui loan Plohod compunerea scenelor în ansamblu se face prin împărțirea rigidă a suprafeței de pictat în panouri de dimensiuni egale, inserate în registre suprapuse, strict delimitate de elemente arhitecturale (stîlpi sau coloane) proiectate în spațiu Folosirea acestora și a denticulilor din repertoriul artei clasice, ca și tratarea lor corectă și seacă, cu intenții monumentale, denotă deschiderea fața de gustul și principiile de decor ale neoclasicismului; chiar clementele de decor baroc care mai subzistă sînt realizate schematic, iar celelalte motive decorative, geometrice sau vegetale, sînt tratate extrem de sumar Scenele sînt mari și aerate, dar nu sînt gîndite în raport unele Personajele, puțin numeroase într-o scenă, sînt echilibrai dispuse în spațiu, cel mai des după «cbenio compoziționale bazate pe simetrie Zugravul încearcă uneori să sugeieze adinu pulmmic impârUțit dc înger &• A* hau gbvl t l imbii lud ] Scaunele, J>uiuoiU»', toride blăpiijuilr &• g tiHipâ Puterile z’ahX * ‘T?? Aiiurhi bl bL Anluii, St ivirtih, (’ iMrchiwk »ип«мг» do Vwiutui i^dninui UQba Cil loan Plohod arhitecturi, efin pictura bisericii Roztwlra era Wi tjbUk legii ld Лигой niuru preot || Intouccercu chivulului legii, IU» Apusului IM ni IV Viziunea sfîntului Petru din Alexandria, în pronaos, tema principală este Judecata de apoi care cuprinde pereții de vest, sud și nord Centrul compoziției se aflu pe peretele vestic cu lisus încadrat de Maica Domnului și loan Botezătorul ia Dcisis între arhangheli trîmbițînd și apostoli ; la dreapta se afla îngeri care conduc suflete și Cele patru vinturi apocaliptice, iar la stîngu era probabil reprezentat iadul (pictura este distrusa): de pe pere de sud și nord converg cetele spre judecată; în registrul inferior al peretelui sudic este înfățișat raiul, cu cei trei patriarhi și apostolul Petru pregătindu-se să deschidă porțile Celelalte scene ale picturii din pronaos se asociază Judeca‘ii de apoi prin sensul lor eshatologic: Pilda fecioarelor Lupta lui Xesfor tur, Л M Petru cundme un giup dc Minți l âlir iui <>№«« Jllde-cătll de apoi și unor teme uux iliaeU ta ftnlUdl ca cație eshatoJogică, învierea Iu Г-tg XXXJ POIENILE IZEL PRONAOS simboluri ale speranței în viața veșnică) Pe peretele estic este înfățișată Maica Domnului încadrată de prooroci Judecata de apoi se desfășoară pe pereții de vest, sud și nord în centru se află lisus Pantocrator, încadrat de apostoli; dedesubt, la stînga, începe „focul iadului" care se continuă, amplu, pe peretele nordic; la dreapta apar îngeri sunînd din trîmbițe sau purtînd în brațe suflete; puțin mai jos, două reprezentări circulare ilustrează una — Cele patru vînturi dezlănțuite și animalele înapoind trupurile oamenilor pentru judecată, iar cealaltă — învierea morților Pe pereții de nord și sud sînt înfățișate cetele celor drepți (împărați, patriarhi, sihaștri, călugări, mucenici și mucenițe) și neamurile păcătoșilor, în costume pitorești (evrei, turci, tătari, „arapi" și țigani), îndreptîndu-se spre scaunul judecății Iadul descris în amănunțime se prelungește pînă la jumătatea i peretelui nordic, unde apare capul de reptilă al monstrului Levîathan, cu gura căscată, din care țîșnesc flăcări Se descifrează „mincinosul ' n?/ ® ?*?’ Г* Spr,lfm‘“ picioarelor, B'igâclonen din Gradina GhctHhnanl, Sărutul Iul luda, Г» Sf Marin Magdalene, fi Sf loan cel milostiv Cillnța nf Petru, Ilaua la Ana, liana In marii arhierei, a Iuda ac aplnziirfl, b Iuda aruncă argintii II Ilsus la Pliat IV la Dc ]a Pliat la Irod, b Schimbarea hainelor, a Dc ia Irod lm> Pilrnt la Pliat (care se spală pe mllnl), b Ilsus trimis apre crucificare încununarea cu spini, Drumul crucii, f> Punerea pe cruce, в Crucificarea, fiu Pelicanul, simbol nl Iul lisus, Gh sohhțli Import hainele lui Ilsus, Pltngcrea, învierea V Moise primește tablele legii, Necredința Iul Toma Vindecarea slăbănogului, Vindecarea orbului, Smochinul blestemate?) înălțarea sf Iile, Pilda bogatului căruia I-n rodit țarina Sf Anton, Pilda bogatului nemiloși Iv șl a săracului Lazăr Sf Dimitrie binccuvtntează pe Nestor șl lupta lui Nestor cu Lie păglnul, Isaac adus spre jertfă II cel care „sparge hatu", împunsă din două părți de victimele sale, brăzdat cu plugul de către doi diavoli, femeia „care omoară pruncii", silită să înghită unul, ca și cea „care nu face copii“, cel „care doarme pînă-i popa la rugă“, întins pe un pat încins, cu un diavol alături care cîntă la vioară, „cizmarul" necinstit căruia i se bate un cui în spate, „covaciu" (fierarul) umflat cu foalcle, „crîjmariu" purtînd dc gît ocaua mică, iar „morarul" — piatra dc moară și măsura necinstită După cum vedem, toate păcatele enumerate reprezintă o actualizare în acord cu mediul și epoca respectivă Pictura bisericii din Poienile Izei se compune din scene mari, cîte trei-patru în fiecare registru, închise în cadre simple, dreptunghiulare Aspectul general este aerat, armonizarea ansamblului rca-lizîndu-se mai mult prin rapelul cromatic al petelor mari de culoare, așezate cu intenții decorative, dccît printr-o organizare compozițională unitară nurlie pentru Judecat» de apoi b animalele restituie Impuri c pești restituie trupuri h Pilda celor zece fecioare- HI draperia; d ид motiv decorativ Arhitecturi, detalii din putură bitericii Poienile fui, Personajele, relativ puțina In fiecnro ясеЛЙ, яіпі grupate în jurul acțiunii principale caro fire rol do ax do яітс ігіо, în mișcărlln lor Iranspnr uneori ecouri ale barocului (In яресіаі In reprezentarea evnnghelișlilor, înfățișați sllnd lungiți șl HprljlnlndlHw într-un cot, cu veșmintele flulurînd în jurul corpului), Pe de altă parte, arena în caic (’ nln î și ucide fratele este cornelcrlfltlcft pentru veridicitatea redărilor Cain, postat solid In spațiu, eu picioarele îndepărtate, w pregătește să lovească, în timp ce Avei, deja culcat la pămînl;, încearcă să se apere După cum vedem, sînlcm foarte departe de discreția aluzivă a reprezentărilor simbolice din aria tradițională, în această pictură în care predomină autenticul Personajele poartă costume bogate, redate in volum prin modelajul culorii Alături dc piesele tradiționale, își fac loc elemente de epocă, atribuite diferitelor personaje „negative": tunici și pantaloni strîmți în cizme, sau pantaloni largi, bufanți, cn șalvarii, pentru soldați; o marc varietate dc căciuli și pălării, unele ascuțite, terminate cu ciucure, după moda husarilor, altele cu calota înaltă «și borul mic, tronconicoori sub forma unor fesuri sau turbane; nu lipsesc nici bicornul dc modă apuseană, nici căciula poloneză cu bordura dc blană Lie poartă un costum inspirat în întregime din moda husarilor: tunică roșie, încheiată cu găitane, pantaloni strîmți, verzi, iar căciula roșie, înaltă, cu vîrful întors Figurile stereotipa au trăsăturile conturate cu brun peste culoarea ocru, întinsă uniform, cu pete roz în obraji și ochi mici, cu iris, punctiform, lipit de pleoapa superioară Fundalul scenelor c schematic și imprecis, redueîndu-se adesea la un peisaj dc coline (sugerat prin folosirea a două-trei nuanțe de verde) sau, mai rar, la arhitecturi compuse din aglomerări de case cu acoperișuri triunghiulare și arcade semicirculare sau din biserici cu turle baroce, formate din bulbi suprapuși Motivele decorative cajre separă scenele sînt foarte si formate din nervuri concentrice în extrema estică a bolții este desenat într-un stil grafic-lincar un motiv vegetal, colorat plat, care reprezintă struguri, frunze și flori, dispuse pe un vrej meandric Picturile sînt lucrate într-o tempera grasă sau o emulsie în ulei, care conferă culorilor un aspect păstos și strălucitor Gama cromatică este îmbogățită, folosind, alături dc roșu permanent, brun-roșcat, verdc-vcronesc, smaragdși oliv, ocru-galbcn, albastru-gri, alb și negru, în acest sens una dintre cele mai frumoaso scene este Samarineanca la ftnltnă în caro colo trei tonalități de verde strălucesc fastuos iu peisajul de coline Pictura bisericii din DBAGOMlllEȘTl’* se desfășura după același program iconografic ca și col al lăcașului de la Poienile Izei Astăzi se păstrează doar fragmente din decorul pronaosului: Judecata dt* apoi cu temele asociate ei ((' ele palm idntiiri dezlănțuite din „Apocalips" și Pilda fecioarelor) «și Maica Domnului orantă, cu omoforul pe brațe, încadrată de prooroci în medalioane Personajele și veșmintele care sa îuvolburează subliniind mișcarea corpurilor, sînt lucrate în stil plastic, realizat prin modelarea tonului local pentru a sugera volumul Figurile rftmîn do obicei nodiforențiato Cu atit mai demnă de remarcat este încercarea do a caruvtorizu stările «sufletești oglindite pe chipurile sau In gesturile „fecioarelor nebuno" Prima bate cu hulii-jiro la poarta închisă a raiului; trăsăturile salo frumoase se înscriu cu grație In ovalul feței de un ulb-roz abia modelat; o sprinceană i se arcuiește ușor a mirare și mînio O altă fecioară își duce intim la (ață împietrită de durere și uimire, celelalte se privesc conaternato Ș’ întrebătoare „Fecioarele înțelepte"» mai puțin expresive, an în schimb o îmbrăcăminte fastuoasa: cămașă cu decolteu pătrat și mîneci largi, fustă ușor încrețită și șorț; la gît poartă șiraguri de mărgele roșii, iar rna-forionul flutură degajat, lasînd să se zărească cîtcva șuvițe ondulate Gama cromatică folosește aceleași culori vii, cu aspect strălucitor, ca și la Poienile Izei: mult galben, roșu permanent, verde și albastru-gri Pictura actuală,executată pe pînză, pe bolta BISERICII NISTOREȘ-TILOR DIN SĂLIȘTE, dc către un zugrav necunoscut, reprezintă un caz în caro nu se mai păstrează deloc legătura cu tradiția Pictura înfățișează înălțarea Maicii Domnului, în redactare occidentală Personajele, care plutesc pe nori în atitudini firești dc conversație, sînt realizate în stil plastic, cu trăsături realiste, dovedin-du-ne că ne aflăm în fața unei opere academice a stilului neoclasic BISERICA BÎLEN L R DIN SĂLIȘTE a fost repictată pe fîșii de pînză, în același stil ca și biserica Nistoreștilor Sînt folosite aici elemente din repertoriul decorativ neo-clasic, cum sînt colonetele și denticulii îu „trompe l’oeil“ care mărginesc scenele Culorile strălucitoare, dominate de un roșu venirii Ion, indică folosirea unei tehnici ixte, între tempera grasă și ulei In BISERICA DIN SAT-ȘUGATAG se păstrează fragmente de picturi murale doar în altar Scenele sînt închise în medalioane formate din linii curbe juxtapuse, decorate cu mici frunze, iar inscripțiile sînt încadrate în chenare rigide, terminate în acoladă O inscripție, azi dispărută, consemna numele pictorului: „Eu, Falunevici Vasilie Zugravu, în anul iulie “ * Pictura BISERICII DIN STR MTURA se păstrează numai pe bolta naosului, pe tîmplă și în altar Fiind într-o stare avansată de degradare, aprecierile asupra stilului și iconografiei nu pot fi decît extrem de sumare, dar suficiente pentru a o încadra în categoria lucrărilor „eclectice" O inscripție, astăzi fragmentară, situată în naos, pe grinda de la poalele bolții, ne făcea cunoscut atît numele zugravului, cît și anul pictării: „Să se știe că această sf(în)tă besereca ș-au început a (se) zugrăvi în luna lui anu și au zugrăvită Mihaiu acesta ceriu și frurnutariu au plătit robii lu D(u)mnezău Simi(o)nu Mărchișu cu soțu ei Părasca au dat șeptezeci de florinți pî(n)tru ertare păcatelor^ Chenar cu motiv decorativ vegetal din pictura bisericii Poienii* hei, L încheiere în procesul general al evoluției artistice în epocă, receptivitatea zugravilor locali, ca și participarea activă la viața culturală a unor comanditari, de asemenea recrutați din mediul rural, marchează ua fenomen simptomatic Acești pictori au, pe de-o parte, rolul unui filtru care operează trierea elementelor propuse spre acceptare societății receptoare ai cărei reprezentanți sînt, iar pe de altă parte, ei participă la circulația ideilor și a modalităților de exprimare în epoca Prin interacțiunea produsă in relația dintre comanditor și autor, ambii adesea colectivi și anonimi, colectivitatea rurală se exprimă nuanțat, manifestindu-ș; atît capacitatea de deschidere și receptivitatea față de aporturile înnoitoare ale epocii, cît și forța de a rămîne închisă față de structurile incompatibile ei în cadrul acestei acțiuni colective prin care se manifestă aspirațiile comune ale unei epoci și ale unui mediu social, personalitățile artiștilor zugravi se afirmă prin diversitatea soluțiilor adoptate Ei sînt aceia care, cu instinctul lor artistic, decid în ultimă instanță ti modalitatea în care sînt adoptate noile formule stilistice și tot ei prin marea lor forță creatoare, reușesc să revitalizeze vechiul fond al artei post-bizantine, tocmai prin impunerea contactului direct cu resursele și capacitatea de interpretare a artei populare Astfel, în pictura murală maramureșeană se păstrează principiile artei post-bizantine prin operele lui Alexandru Ponehalski și Radu Munteanu, dar fiecare dintre ei interpretează îu felul său fondul tradițional care îi stă la dispoziție — Ponehalski accent uimicaracterul narativ și stilul grafic, iar Radu Munteanu atiugiud gradul de rusci-cizare în care spiritul decorativ, devenit dominant, se exprimă priu mijloace aproapiate de arta populari în schimb, în opera lui Toader llodor care se dovedește a ti cea mai receptivă la influențele barocului și rococoului, preluarea de elemente se rezumă mai ales la aspectele decorative In celelalte lucrări de factură baroci sau eclectică se diminuează treptat capacitatea de triere și de prelucrare a elementelor străine, tocmai datorită pierderii contactului direct cu tradiția și cu criteriile ei de selecție, ceea ce duce implicit la scăderea simțitoare a calității artistice a acestor opere în același timp» inimi parte la mersul general al mentalități» în epocă, comun tuturor ținuturilor românești, iconografia picturitoi maramureșene capătă un accentuat caracter moralizator și didactic, exprimat prin simplificarea programului, redus aproape excluși \ ia paralelismul dintre „Vechiul Testament" și „Noul testament » și prin preferința pentru teme eshatologice De asemenea, se constata o participare Iu confruntările ideologice ale epocii, prin oscilația intie poziția concesivă adoptată de spiritul Contrareformei, care preia ceva din atmosteia sliișitului de ev mediu, și cea critică a Reformei, doc-trinc i altar, perele naos, perele sudic; ■ altar, perele es- — Isaac adus spre jertfă —BÎRSANA, naos, boltă, sud (două episoade); BORȘ A, naos, perete nordic; (PORNEȘTI, altar, perete nordic; CUHEA, naos, perete sudic; DESEȘTI, altar, perete nordic; GIULEȘTI-M ĂN A ȘTIRE A, altar, panou de boltă, nord; ROZAVLEA, altar, panou de boltă, nord-est — Avraam cu sufletul săracului Lazăr (în cadrul pildei bogatului nemilostiv și a săracului Lazăr) — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud — Avraam, Isaac și lacov, cu sufletele celor drepți în brațe — în cadrul „Judecății de apoi“ — CUHEA, pronaos, peretele vestic; CORNEȘTI, pronaos, perete vestic; ROZAVLEA, pronaos, perete sudic, ȘIEU, pronaos, perete sudic AVXENTIE, sfînt mucenic — CUHEA, naos, perete nordic; POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, nord BABEL, turnul — ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord CAIN SI A VEL — Nașterea — BÎRSANA, naos, boltă, sud — Cain și Avei aduc jertfe — В ÎRSANA, naos, timpan vest; BUDEȘTl-SUSANI, naos, perete nordic; CORNEȘTI, naos, perete vestic; CUHEA, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, altar, perete vestic; ȘIEU, naos, boltă, sud — Cain il ucide pe Avei — BlRSANA, naos, timpan vest; BUDEȘTl-SUSANI, naos, perete nordic; CA-LINESTI-CAlENI, naos, boltă, nord; ’ CORNEȘTI, naos, perete vestic; CUHEA, naos, boltă, nord; DESEȘTI, naos, boltă, nord; IEUD, naos, boltă, nord; POIENILE IZEI naos, perete vestic Cain (щ/с din fata Domnului- SANA, naos, timpan vest; BUDhș -SUSAN I, naos, perete nordic: CĂLINEȘTI-CĂIENL naos, boltă, nord; CORNEȘTI naos, perele vestic; IEUD, naos, boltă, nord; ȘlhlL naos, perete vestic - Adam șl Eva II pllng P* Avei RU-BEST I-SUS AN L naos, perele luncile;' CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, boltă,nord; CUHEA naos, boltă nord -Lameh U m'lde pe Cain NA naos, lImpun vesl; EUDhȘll SUSANI naos, perele nordic CA-l INESTI'C ĂIENI naos, boltă nord; CORNEȘTI, naos, perete vcs-lic; IEUD, naos, boltă, nord; POIENILE IZEI, naos, boltă, nord; SIBU, naos, perete vestic, — Larneh pltnge moartea lui Cain și Tubalcain — BÎRSANA naos, timpan vestic; BUDEȘTl-SUSANI naos, pcrcte nordic; CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, boltă, nord CALINIC, sfint mucenic — DESEȘTI, naos, perete vestic CÎNTĂRIREA CĂRȚILOR ȘI A BANILOR — BÎRSANA, altar, perete sud-estic; CORNEȘTI, altar, perete sud-estic CI TIRIAC, sfint sihastru — BÎRSANA, altar, perete sudic CII RIL, sfint — IEUD, altar, perete nordic CHIRIL, sfînt ierarh (patriarh ai Alexandriei) — ВîRSANA, altar, perete nord-estic, BUDEȘTl-SUSANI, altar, perete nordic; CUHEA, altar, perete nord-estic; DESEȘTI, altar, perete sudic; IEUD, altar, perete sudic CHIVOTUL LEGII, întoarcerea lui — ȘIEU, altar, perete vestic CLIMENT, sfînt (al Romei) — BÎRSANA, altar, perete sud-estic CONSTANTIN ȘI ELENA, sfinți — CUHEA, naos, perete nordic COSMA SI DAMIAN, sfinți doctori fără de arginți — BUDEȘTl-SUSANI altar, perete vestic; CORNEȘTI, naos, perete sudic; DESEȘTI, naos, boltă, nord, și perete vestic CRISTOFOR sfînt mucenic — IEUD, pronaos, perete vestic (ușa) CRUCE, înălțarea ci — ВlRSAN A altar, perete nordic: Bl DEȘ TI-SUSAN! altar, perete estic; CAbLVE$TI-CĂIENI altar, perete estic; FEEEȘ TI naos, perete vestic: IEI D, naos, perete nordic DANI IL prooroc — BZRSAA’ I tim-plă; IH/DEsSn-SUSANL / LVEȘ TI-CĂIENI, tîmplă; DESLS l L lîmnlă și pronaos, tavan; IEUD tîmplă SZRRI-SILS'ANI timpi* (printre proorocii Maicii Domnului) — Daniil in groapa cu lei — СОЛ-A’EsSTL naos, perete vestic - Cei trei tineri iu cuptor — G U LES altar, tavan; POIENILE IZEI, altar, tavan; ȘI EU, altar, tavan DUMNEZEU-TATĂL („Cel- Vech i-de-Zile“) — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete sud-estic, și naos, perete nordic; CALINEȘTI-CAlENI, naos, centrul bolții; CUHEA, tîmplă; IEUD, naos, centrul bolții EFREM, sfînt cuvios, POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, sud ELENA, sfîntă — IEUD, pronaos, perete estic (cu crucea); vezi la Constantin șl Elena, ELISEI, prooroc, discipol al sf, Ilie — CORNEȘTL naos, boltă, sud; BÎRSANA, naos, boltă, sud; IEUD, pronaos, tavan, ENOCII, prooroc—IEUD, pronaos, tavan EVGHENIE, sfînt mucenic CUHEA, naos, perele nordic EVSTATJE l’J ACIIIDA, sflnt mucenic — BORȘA, naos, perele vestic EVANGHEI IȘT I, cei patru — BÎRSANA, naos, boltă, nord și sud; BORȘA, naos, boltă, nord și sud; CORNEȘTI, naos, boltă, nord și sud; CUHEA, altar; panou de boltă, nord și sud, DESEȘTI, altar, panou de boltă, nord-est, sud-est și perete vestic; FEREȘTI, naos, boltă, nord și sud; GLOD, altar, pereții nord și sud; IEUD, altar, panou dc boltă, nord și sud; POIENILE IZEI, naos, boltă, nord și sud; ROZAVLEA, naos, boltă, nord și sud; ȘIEU, naos, boltă, nord și sud — Evanghelistul loan — BÎRSANA, altar, perete sudic; IEUD, pronaos, tavan — Evanghelistul Luca — CUHEA, naos, perete sudic — Evanghelistul Matei — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete estic EVSTRATIE, sfînt mucenic — IEUD, naos, perete sudic, CUHEA, naos, perete nordic EZECHIL, prooroc — BÎRSANA, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALINEȘTI-CAlENI, tîmplă; DESEȘTI, tîmplă și pronaos, perete nordic; IEUD, tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) * FILIP, sfînt diacon — Convertirea eunucului — IEUD, naos, perete nordic GAIE, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete vestic GAVRIL, arhanghel — BÎRSANA, ușă diaconcască; CORNEȘTI, pronaos, perete estic; DESEȘTI, altar, panou dc boltă, sud; ROZAVLEA, ușă diaco-nească GHEDEON, prooroc — BÎRSANA, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALINEȘTI-CAlENI, tîmplă, DESEȘTI, tîmplă, și pronaos, perete nordic; IEUD, tîmplă și pronaos, perete estic; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) — Jertfa lui Ghedeon — BÎRSANA, naos, boltă, nord; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete sud-vest; CORNEȘTL altar, perete nordic GHEORGHE, sfînt mucenic militar — DESEȘTI, naos, perete sudic și vestic — Uclgtnd balaurul — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud; BORȘA, naos, perete nordic; CORNEȘTI, pronaos, perete estic; CUHEA, naos, perele vestic; G l ULEȘTI-M ĂN AS-TLREA, pronaos, perele vestic; ROZAVLEA, exterior, perete vestic GHERASiM, sfînt cuvios — POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, sud GHERMAN, sfînt ierarh (patriarh de Constantin opol) — В U DEȘ TI-SUSANI, altar, perete nordic; CALINEȘTI-CAlENl, altar, perete nordic; IEUD, altar, perete nordic, GHERMAN „SIRIANUL" — CUHEA, pronaos, tavan GOVDELAE, sfînt mucenic — DESEȘTI, altar, perete vestic GRIGORE, sfînt— IEUD, altar, perete sudic; DESEȘTI, altar, perete sudic GRIGORE, sfînt ierarh (patriarh de Constantinopol) BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nord-est; DESEȘTI, altar, perete sudic; IEUD, altar, perete sudic, GRIGORE, sfînt ierarh (episcop al Nișei) — IEUD, altar, perete nordic HRISTOFOR, sfînt mucenic (cu cap de animal) — CORNEȘTI, pronaos, perete nordic; DESEȘTI, naos, perete nordic; BÎRSANA, naos, perete vestic lACOV, prooroc-patriarh — BÎRSANA, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALINEȘTI-CĂIENI, tîmplă; DESEȘTI, tîmplă; IEUD, naos, tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) — Scara lui lacov — В ÎRSANA, naos, boltă, nord; CORNEȘTI, naos, boltă, nord ; FEREȘTI, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, naos, boltă, nord, ȘIEU, naos, boltă, nord — lacov înalță altar lui Dumnezeu — ȘIEU, naos, boltă, sud — Jertfa lui lacov — BÎRSANA, altar, perete vestic — lacov vine în Egipt la losif — BÎRSANA, altar, perete vestic — Avraam, lacov și Isaae — vezi la Avraam ? IACOV, sfînt ierarh — IEUD, altar, perete nordic; CORNEȘTI, altar, perete sudic EREMIA, prooroc — BÎRSANA» tîmplă (printre proorocii lui lisus); BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALINEȘ TI-CĂIENL tîmplă; DESEȘTI, tîmplă și pronaos, perete nordic; IEUD, tîmplă; SÎRBZ-SUSANL tîmplă (printre proorocii Maicii Domnului) IERARHIA CEREASCĂ, BÎRSANA, altar, panourile de boltă; CORNEȘTL altar, panourile de boltă; ȘIEU, altar, panourile de boltă IERARHI, cei trei sfinți ierarhi autori ai liturghiei (loan Gură de Aur, Grigore Dialogul și Vasile cel Maro) — BlRSA- VA, altar, perete nordic; BORȘA, altar, perete sudic; CORNEȘTI, altar, pcrctc nordic și nord-est ic; CUHEA, altar, pcrctc sud-cstic și sudic; DESEȘTI, altar, perete nord-cstic*; FEREȘTI, altar, pcrctc sudic; GIU-LEȘTI~AîAN ĂSTIREA, altar, perete sud-cstic; IEUD, altar, perete sud-cstic; ROZAVLEA, altar, perete sudic; ȘIEU, altar, perete sud-cstic IGNATlE, sfînt mucenic, „Purtătorul de Dumnezeu", DESEȘTI, naos, perete nordic ER TEI (ER TE ), sfînt ierarh — GIULEȘTI-MAN ASTIREA, altar, perete nordic IISUS a) Reprezentări — fisus-Buniiî păstor — CU НЕ A, altar, perete sud-estic — lisus învățător — CALINEȘTI-CAlENI, pronaos, perete vestic; DESEȘTI, naos, boltă, sud — lîsus-chip pe Mandylion — GIU-LEȘTI-MANASTIREA, naos, perete vestic; ȘIEU, altar, perete nord-est ic — lisus Pantocrator (încadrat de apostoli) — BÎRSANA, tîmplă; BU-DEȘTI-SUSANI, tîmplă; CALI-NEȘTI-CAIENI, tîmplă; IEUD, tîmplă; SÎRBI-SUSANI, tîmplă — lisus în potir — BORȘA, altar, perete vestic; ROZAVLEA, altar, pe-rete estic — lisus-Viță-de-Vie — BÎRSANA, altar, perete nord-est, BORȘA, altar, perete nordic; CALINEȘTI-CĂIENI, altar, perete nordic; CUHEA, altar, perete nordic; DESEȘTI, altar, perete nordic; GIULEȘTI-MANASTIREA, altar, panou de boltă, nord-est; IEUD, altar, perete nordic; POIENILE IZEI, altar, perete nordic; ȘIEU, altar, perete nordic b) Scene din viața lui lisus, minuni și pilde — lisus în templu cu fariseii — BÎRSANA, naos, poalele boldii, sud; BORȘA, pronaos, perete sudic; ROZAVLEA, exterior, perete vestic — lisus ispitit de diavol — BORȘA, pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, pronaos, perete nordic (două episoade) — Pescuitul miraculos — BÎRSANA, naos, perete vestic; CALLNEȘ'LL CAlENL naos, boltă, sud — lisus cu samarineanca la fînlînă BORȘA, pronaos, perete nordic; BÎRSANA, poalele bolții, nord, CALINEȘTI-CAlENl naos, poalele boltii, sud; CORNEȘ'J I, naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perete sudic; DESEȘT l ’ naos, bolit » sud; FEREȘ Th pronaos, perele sudic; GIULEȘ TI-M AN A Sil RȚ A, naos, perete sudic; POl!,ENl IZEI, pronaos, perete sudic, R i i a, naos, perete vestic; SIFU naos, perete vestic, ’ — /ta vindecă un îndrăcii — ROZAVLEA, exterior, vest гИптеІ ,,n'cl>ros -(„bllbos") — G ALINLȘ l l-G Л IENI, ' sud — lisus potolește vinlurilc și CALINEȘTI-CAlENl, ’ sud naos, boltă, marea ■ naos, bolta, — lisus măntncă cu vameșii — CĂII-NEȘTI-CAlENI, naos, boltă, sud — lisus o învie pe fiica lui lalr — CALINEȘTI-CAlENL naos, boltă, sud — lisus vindecă un slăbănog — BÎRSANA, naos, poalele bolții, nord; CALINEȘTI-CAlENl, naos, poalele bolții, sud; CORNEȘTI, naos, perete nordic; POIENILE IZEI, naos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete sudic; ȘIEU, naos, perete sudic — Schimbarea la fală — ROZAVLEA, altar, panou dc boltă, nord — lisus întrebai de învățătorul de lege — IEUD, naos, perete sudic; CUHEA naos, perete sudic — lisus eliberează pe femeia adulteră — CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, perete vestic; CORNEȘTI, pronaos, perete sudic, IEUD, pronaos, perete nordic — Vindecarea orbului — ВîRSANA, naos, poalele bolții, nord; BORȘA, pronaos, perete nordic; CALINEȘTI -CAlENI, naos, poalele bolții, sud, CORNEȘTI, naos, perete nordic (?), CUHEA, pronaos, perete sudic; FEREȘTI, pronaos, perete sudic; POIENILE IZEI, naos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perete vestic — învierea lui Lazăr — BORȘA, naos, perete vestic; CALINEȘII-CA-IENI, naos, perete sudic; CUHEA, naos, perete vestic; DESEȘTI, naos, boltă, sud; ROZAVLEA, exterior, perete perete vest Maria unge cu mir picioarele lui lisus — BORȘA, pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, pronaos, perete sudic Intrarea în Ierusalim — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete sudic Unaerea cu mir a capului lui lisus în casa lui Simon — CALINEȘTI-С A IENI, naos, perete vcstic- Pilda semințelor care rodesc — BORȘA, naos, poalele bolții, sud — Pilda celui ce datora zece mii de ta-lanți, — CORNEȘTI, naos, vestic; BÎRSANA, naos, vestlc(?) — - Pilda orbilor — CALINEȘ l l-CA- IENI, naos, perele nordic — Pilda celor zece fecioare -pronaos, perele sodic; C!‘У■'ț' CĂIENL naos, perele sudic, СО \-NESTI, pronaos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perele nord c; DESEȘTI, pronaos, perele vestic, DRAGOMIREȘTL pronaos, perete sudic; FEREȘTI, pronaos, perete nordic; IEUD, pronaos, perete su- -СЛ/гаѴ/, naos, pe-rete sudic (trei episoade); CORNEȘTI, naos, perete sudic și vestic (două episoade); G I ULE ȘT I-MĂNASTIREA, naos, boltă, nord (cinci episoade); ROZAVLEA, naos, perete nordic (două episoade); ȘIEU, naos, perete vestic — Pilda bogatului căruia i-a rodit țarina — BORȘA, pronaos, perete nordic; CORNEȘTI, naos, perete sudic; CUHEA, pronaos, perete sudic; POIENILE IZEI, naos, perete nordic; ȘIEU, naos, perete nordic — Pilda bogatului nemilostiv și a săracului Lazăr — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud (două episoade); POIENILE IZEI, naos, perete nordic; ȘIEU, naos, perete nordic; ROZAVLEA, naos, perete nordic — Pilda vameșului și a fariseului — BÎRSANA, naos, perete vestic; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete vest ic; CĂLIN EȘ TI-CĂ IENI, altar, perete sudic; DESEȘTI, naos, perete nordic; ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perete vestic — Pilda fățarnicului — BÎRSANA, naos, perete vestic; BORȘA, naos, poalele bolții, sud; CĂLINEȘTI-CĂIEN I, naos, boltă, sud c) Ciclul Patimilor — Cina cea de taină — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud: BORȘA, naos, poalele bolții, nord; Bl DEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic; CĂLI-NEȘTI-CAlENL naos, perete vestic; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, sud; CUHEA, naos, perete vestic* DESEȘTI naos, poalele bolții, sud; G l ULEȘ Tl-MĂN S TI RE A naos, perete vestic; IEUD, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, altar, panou do boltă, est și naos, poalele bolții, sud; s'lb'l , naos, poalele bolții, sud — Spălarea picioarelor — BÎRSAA A, naos, poalele bolț ii, sud; BUDEȘ lI-SUSANL naos, perete sudic; CA-l lNEȘTl-CAlENL naos, boltă, nord; CORNEȘTI naos, poalele bolții, sud; CUHEA, naos, perete vestic; naos, poalele boltii, sud: Gli/f KSTZ- U tv U Г REA naos, perete vestic; ), naos, poalele bolții, sud; POIENII E IZEI naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA naos, poalele bolții, sud •— Rugăciunea în Grădina G hei si та ni RÎZîSAA' A naos, poalele, bolții, sud; BUDEȘTI-SUSANI naos, perete sudic ; CĂI IN EȘ Tl-C A КД naos, bolta, nord; CORNEȘTL naos, poalele bolții, sud; DESEȘTL naos, poalele bolții, sud; GIULEȘT -MAAtAST HEâ, naos, perete vestic; IEUD, naos, poalele bolții, sud; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, altar, perete nord-est ic — Prinderea lui lisus (Sărutul lui Iuda) — BÎRSANA naos, poalele bolții, sud Г -АГАА Ѵ naos, pe- rete sudic; BORȘA naos, poalele bolții, nord; CĂLINEȘTI-CA IENI, naos, boltă, nord; CORNEȘTL naos, poalele bolții, sud; CUHEA, naos, bolta, nord (două episoade); DESEȘTL naos, poalele bolții, sud; FEREȘTI, naos, perete sudic: GIU-LEȘTI-MĂNĂSTIREA, naos, boltă sud; IEUD, naos, perete vestic; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, sud — lisus la Ana — BÎRSANA, naos, poalele bolții, sud; BUDEȘTI- SUSANI, naos, perete sudic; ROR-ȘA, naos, poalele bolții, nord; CUHEA, naos, poalele bolții, sud(?); DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; FEREȘTI, naos, perete sudic; GIULEȘTI-MĂNĂ ȘTIREA, naos, boltă, sud (?); IEUD, naos, perete vestic: POIENILE IZEI, naos, poa- lele та alele та alele — lisus la та alele Iții, nord; ROZAVLEA, naos л bolții, sud; ȘIEU, naos, bolții, sud Caiafa — В î RSAN A, naos, bolții, sud; BUDEȘTI-SU- SANI, naos, perete sudic; CĂLI-NEȘ TI-CĂ IENI, naos, boltă, nord; CUHEA, naos, poalele bolții, nord(?); DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; FEREȘTI, naos, perete sudic; GIULEȘ TI-M ĂNĂ S T I REA, naos, boltă, sud; IEUD, naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, sud — Наин tn fața murilor arhierei CĂ-LINEȘTI-CĂIENI, naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, perete vestic; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord — împădurea apostolului Petru — BÎR~ SAN A, naos, perete vestic; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic; CĂLIN EȘTI CĂ IENI, naos, boltă, nord; IEUD, naos, poalele bolții, nord; POIENILE IZEI, naos, perete vestic — lisus la Pilat — BÎRSANA, naos, perete vestic; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic (ți „visul nevestei lui Vilnf); BORȘA, naos, perete vestic; CĂLI N EȘTI-C Ă IENI, naos, perete vestic; CI EA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; IEUD, naos, perele vestic (și „visul nevestei lui ГПаГ*); POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord; ZiOZA VZ/iA ♦ naos, perele vcslic — luda aruncă arginlii și se sptnzură — BÎRSANA naos, perele vestic; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic(?); BORȘA, naos, poalele bol-ț ii, nord; СЛ LINEȘ TI-CĂ IEN L naos, perete vcslic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTL naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, pcrcte vcslic și poalele bolții, nord; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, perete vestic — lisus la Irod — ВîRSANA, naos, perete vestic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; IEUD, naos, poalele bolfii, nord; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, perete vestic — Pilat se spală pe miini — IEUD, naos, perete vestic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; BÎ RSAN A, naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, perete vestic; POIEN ILE IZEI, naos, poalele bolții, sud — Flagelarea — BÎRSANA, naos, perete vestic; BUDEȘTI-SU SAN L naos, perete sudic; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CÂLINEȘTI-CĂIENI, naos, perete vestic; CORNEȘTL naos, poalele bolții, nord(?); CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTL naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, poalele bolții, ■sud — Batjocorirea lui lisus — BUDEȘTI-SUSANI, naos, perete sudic; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, poalele bolții, nord; DESEȘTL naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, sud — Schimbarea hainelor — BÎRSANA, naos, perete vestic; FEREȘTI, naos, perele nordic; IEUD, naos, poalele bolții, sud; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perele vestic — încoronarea eu spini /і/КЛ'АД’А, naos, perele vestic; BUDEȘTl-SUSANI, naos, perete sudic; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CA-LINEȘTI-CĂ IENI, naos, poalele bolții, nord; CUHEA, naos, poalele bolții, sud; IEUD, naos, poalele bolții, sud; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, sud; ROZAVLEA, naos, perele vestic; ȘIEU, naos, perete vestic Drumul crucii ■ - BÎRSANA, naos, poalele bolții, nord; BUDEȘTI-SUSANI, naos, perele sudic (cu „Năframa sl Veronica"); BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CĂLI- NEȘ TI-CĂ IENL naos, poalele bolții nord (cu „Năframa sf Veronica**); CUHEA, naos, poalele bolții, sud; DESEȘTL naos, poalele bolții, sud; FEREȘTI, naos, perete sudic (patru episoade inspirate din „stațiile * iconografiei catolice); IEUD naos, perete vestic; POIENILE IZEI naos, perete vestic: ROZAVLEA naos, poalele boltii, nord (cu „Năframa sf Veronica*); ȘIEU, naos, poalele bolții, nord В î RSAN A naos — Gotgola cu cele trei cruci și instrumentele Patimilor — CĂLINEȘTI-CĂ-IENI, naos, poalele bolții, nord — Punerea pe cruce — BÎRSANA naos, poalele bolții, nord; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CĂLINEȘTI-CĂ IENI, naos, poalele bolții, nord; CORNEȘTL naos, poalele bolții, nord; CUHEA, naos, poalele bolții, nord; DESEȘTI, naos, poalele bolții, nord; FEREȘTI, naos, pcrcte nordic; POIENILE IZEI naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord — Crucificarea poalele bolții, nord și tîmplă; BUDEȘTI-SUSÂNI, tîmplă; BORȘA, naos, poalele bolții, nord; CALINE Ș TI-CĂ IEN I, timplă; CORNEȘTI, naos, poalele bolții, nord și tîmplă; CUHEA, naos, poalele bolții, nord; DESEȘTL altar, perete nord-estic și timplă: GLOD, altar, perete estic; IEUD, naos, poalele bolții, nord și tîmplă; POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord: ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord; SÎRBI-SUSANI, tîmplă; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Cămașa lui DESEȘ TI, FEREȘ TI, POIENILE ții, nord lisus trasă la sorți — altar, perete nord-estic: naos, perete nordic; IZEI, naos, poalele bol- — Pelicanul, simbol al lui lisus crucificat (în cadrul compoziției „Crucificării") — POIENILE IZEI, naos, poalele bolții, nord — Coborirea de pe cruce — BÎRSANA» naos, poalele bolții, nord: COK-Л’Ь'ф'Г/, naos, poalele bolții, nord, CUHEA naos, poalele bolții, nord’ G UL EȘ Tl-M Ă N A S TIRE A, naos, perete nordic; IEUD, tîmplă; BUDEȘTI-SUSANI, tîmplă; CĂLI-A’EsSrt-C UEA’f tîmplă; SÎRBI-SUSANI, timplă Plingerea lui fisus — B/KSAA’A naos, poalele bolții, nord; BUDEȘTl A SAA tîmplă; CAZ TI-CĂ IENI, altar, perete nordic și timplă; altar, perete uord-estic; DEȘERTE timplă; GU’-l-EȘ TI- Al Л A’ A S Tl REA, altar, perete nord-estic și naos, perete nordic: IEUD, timplă; POIENILE IZEL naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord; A î R В l - ,S Д' А АЧ t implă; ȘIR V, naos, poalele bolții, nord d) Ciclul aparițiilor înviere fnm'rrro (îngerul se arată Femeilor și lisus iese din mormînt) —* RÎR-SAXA, naos, poalele bolții, nord; ROR^A naos» perele vestic; GALZ-Х/'$ -С A H?XI, naos, poalele bolții, nord; DERZ?£ , naos, poalele, bolții, nord și tîmplă; EERh'sS , altar, pcrctc nord-estic; (îl Ul EȘ -AfAX ĂS REA naos, boltă, nord; ZEI , naos, poalele bolții, nord; P KX LK IZEI, naos, poalele bolții, nord; ROZAVLEA, altar, panou dc boltii, sud-est și naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Mîronosifcte la mormînt — RÎRSA-XA, naos, poalele bolții, nord; BUDEȘ -SUS AX , altar, perete sudicCl); CĂLINEȘTI-CĂIENI, altar, perete nordic; CORNEȘTI, naos, perete nordic; DESEȘTI, altar perete sud-estic, GlULEȘTI-M AN ĂST REA, naos, perete vestic: POIENILE IZEI, pronaos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete sudic: ȘIEU, naos, perete sudic — lisus arăți nd usc Magdalenei, CĂ-LINEȘ TI-CĂ ENI, altar, perete sud-estic; POIENILE IZEI, pronaos perete sudic — lisus cu Lucași Cleopa — BÎRSANA, i naos, perete vestic; CORNEȘTI, I altar, perete sudic; GIULEȘTI- MĂN A ȘTIREA, altar, panou de boltă, est — Cina din Emaus— BÎRSANA, naos, perete vestic; CĂLINEȘTI-CĂIENI, naos, perete vestic — Coborirea la limb (Anastasis) — CUHEA naos, poalele bolții, nord: GIULEȘ TI-M Ă N ĂS TI REA, naos, perete nordic — Necredința lui Toma — BÎRSANA, naos, poalele bolții, nord; CĂLI-NEȘTI-CĂIENI, naos, poalele bolții, sud; CORNEȘTI, naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perete sudic; DESEȘTI, naos, boltă, sud; POIENILE IZEI, naos, perete sudic; ROZAVLEA, naos, perete sudic; ȘIEU, naos, perete sudic — Înălțarea lui lisus — FEREȘTI, naos, perete vestic; GlULEȘTI-MĂN A ȘTIREA, naos, perete vee-tic(?); IEUD, naos, timpan vest ILIE prooroc — BÎRSANA, naos, timplâ (printre proorocii Maicii Domnului); IEUD, naos, perete nordic ți pronaos, tavan — Ilie hrănit de corb BÎRSANA, naos, boltă, sud; CORNEȘTI, naos, boltă, sud; CUHEA, pronaos, perete sudic; IEUD, pronaos, tavan — Jerlfu lui Ilie BÎRSANA, altar, pereie sudic; C A LINEȘ -C A ENI altar, perete vestic; CORNEȘ t I, altar, perete nordic și naos, boltă, nord , FEREȘ TI, naos, boltă, nord(?) — Ilie omoară pe preoții lui Jiaal CORNEȘTI, naos, boltă, nord Înălțarea lui Jlie BÎRSANA naos, centrul bolții; BORȘA, naos, perete vestic; CĂLINEȘTI-CĂ-ÎENI, naos, perete nordic; CUHEA, pronaos, perete sudic; CORNEȘTI, naos, boltă, nord; FEREȘTI, naos, boltă, sud; IEUD, pronaos, tavan; POIENILE IZEI, naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, boltă, sud; ȘIEU, naos, bolta, sud IOAN, sfînt — IEUD, naos, pcrctc sudic IOAN, sfînt (arhiepiscop al Ierusalimului) — BUDEȘTl-SUSANI, altar, perete nordic; CĂLINEȘTI-CĂ IENI altar, perete nordic AN, evanghelist — v la Evangheliști AN BOTEZĂTORUL, sfînt — BÎRSANA, altar, perete nordic; BORȘ A, altar, perete sudic; CUHEA, altar, panou de boltă, nord-est; ROZAVLEA, altar, perete nordic — loan botezind sau proorocind — BORȘ A, naos, poalele bolții, sud; CUHEA, altar, panou de boltă, est — loan Botezătorul în închisoare — BORȘA, naos, poalele bolții, sud — Decapitarea lui loan Botezătorul — BORȘA, altar, perete sudic; CUHEA altar, panou de boltă, sud-est; ROZAVLEA, exterior, vest; ȘIEU, pronaos, perete nordic — Irodiada și soldatul cu capul sf loan — В î RSAN A, naos, perete sudic; CORNEȘTI, naos, perete sudic — Aflarea capului lui loan Botezătorul — BÎRSANA, altar, perete nordic; CORNEȘTI, altar, perete sudic IOAN DAMASCHIN, sfînt ieromonah — CĂLINEȘTI-CĂIENI, altar, perete sudic; IEUD, altar, perete nordic IOAN MILOSTIVUL, sfînt ierarh (arhiepiscopul Alexandriei) — BÎRSANA altar, perete sud-estic; CORNEȘTI, altar, perele nord-estic; IEUD, altar, perele nord-estic; POIENILE IZEI, naos, perete vestic IOAN, sfînt (mitropolit) CĂLIN EȘTI -CĂIEN , altar, perele sudic; ZEZ’Z), altor, perele nordic și sudic (mitropolii al Moscovei) IOAN GEL NOU, sfinl mucenic BÎR-SAN L naos, perele sudic (martiriul bftnlulul două episoade); ROZAVLEA, naos, perele nordic ION, sfinl ierarh, POIENILE IZEI, altar, penii* sudic lONA, prooroc (printre proorocii lui lisus) BÎRSANA tîmplă Іона ieșind din ciut și propovăduind, CORNEȘTI, naos, perete vestic (două episoade) IOREST, ' pronaos, pereții estic, nordic și sudic; DRAGO* ZZRR\S , pronaos, pereții vestic, sudic și nordic; EE RE$Z , pronaos, perele sudic ; (îK R\S'Г - V AXASH-REA, exterior, perete vestic (fragment); Ih'UD pronaos, pereții vestic, nordic și sudic: OXCK$ , pronaos, perete vestic; FOZKXZZ K IZEI, pronaos, pereții vestic, nordic și sudic; ROZA-\ EA pronaos» pereții nordic, sudic și estic; > KU, pronaos, pereții vestic, nordic, sudic și estic LAMEIl, drept ѵс І la Cain și Avei L AURENllE, sfint arhidiacon — r/RA'AXA, altar, perete vvstie; CUHEA, altar, perele vestic; G U-LEȘ Г М \N ĂS TIREA, altar, perete sudic LOT, nepotul lui Лѵгллш — Arderea Sodomri și Gomorei BÎR-SANA naos, bolta, nord; COR-«VE DESEȘTI, altar, panou dc boltă, nord; RO'ZAVLEA, ușă d laconrnsră „In chip de călugăr" DESEȘTI, altar, perete sudic; solvind biserica ea din Coloee BÎRSANA, яIIar, panou de boltă, sud; — solvind un eopU BÎRSANA, altor, perete nordic MOfSE, prooroc ВlRSANA tim- plă (prevestind Răstignirea'*); pt; DEȘ TI- SUSA NI, tirnpla ; CĂLI NEȘ TI-CĂ IEN , t irnpla ; DESEȘ TI, tîmplfi; GlULEȘTI-MĂN ĂSTIREA, altar, panou de boltă, sud; IEUD, timpi» și pronaos, perete estic; ROZAVLEA, altar, perete vestic; /ЯВ/ SUSANI, tirnplă ; ȘIEU, aItar, perete vestic (singur sau printre proorocii Maicii Domnului) — Moise prunc găsit de fata faraonului — ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord — Moise vede rugul arzlnd — ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord — Moise transformă toiagul tn șarpe — R OZ А VL E A, naos, poa lele nord — Moise trimite iscoade pe pămintal făgăduinfel ȘIEU, altar, perete vestic — Moise ridică șarpele de aramă — ROZAVLEA, naos, poalele bolții, nord; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Moise primește tablele legii — BÎRSANA, naos, perete vestic: ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU altar, perete vestic și naos, perete vestic; POIENILE IZEI naos, perete sudic MOCHIE (Muchie), sfint mucenic — DESEȘTI naos, perete sudic MUCENICI, sfinți, neidentificați — DESEȘTI naos, pereții de nord și sud; GlULEȘ TI-MĂN ĂST!REA naos, perete sudic NAUM prooroc b’ZKSAAA» tîmplă (printre proorocii Iul lisus) NESTOR sfint mucenic — Lupta lui Nestor cu lie paginai RÎRSANA naos, poalele bolții, sud; RU DEȘT l-SUS AN l naos, pe rele nordic (trei episoade); pronaos, perele nordic (două episoade); CĂLlNEȘTl-CĂlEAl naos, perete nordic (două episoade), CORNEȘTI, naos, perete sudic: CUHEA naos, perele nordic; DOSEȘTI, naos, perete nordic; b Ț REȘTl, naos, poalele bolții, sud IEUD, naos, perete nordic (tret episoade); POIENILE IZEI, nnos pcrcte nordic: BOZAVLEA, pronaos, perete sudic; ȘIEU pronaos, perete sudic NICOLAE, sflnt ierarh BÎRSANA, altar, pcrcte sud-cstic; BORȘA, altar,’ perete vestic; CORNEȘTI, altar, pcrcte sudic; CÂLINEȘTI-CA IENI, altar, pcrcte sud-cstic; IEUD, altar, perete sud-estic — Sf Nicolae scapă de Io moarte pe cei trei bărbați — DESEȘTL naos, boltă nord — Ducerea moaștelor sf Nicolae — BORȘA naos, perete sudic NOE, dnept, patriarh — Noe bate toaca — BÎRSANA, naos, perete vestic; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud — Apele cresc, Corabia pe ape — CORNEȘTI, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, naos, poalele bolții, sud; ȘIEU, naos, poalele bolții, nord — Corabia pe Ararat și ieșirea oamenilor pe uscat — BÎRSANA, naos, boltă, nord; ROZAVLEA, naos, perete vestic: ȘIEU, naos, poalele bolții, nord ONUFRIE, sfînt cuvios — împărtășirea lui — BÎ RSAN A, altar, perete vestic; BORȘA, naos, perete sudic; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nordic; CĂLINEȘTI-CÂIENI, altar, perete nordic; CUHEA, naos, perete vestic; ȘIEU, altar, panou de boltă, nord; POIENILE IZEI, altar, perete nordic OREND E, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete vestic OSIE, prooroc — BÎRSANA, tîmplă (printre proorocii lui lisus) PAFNL’TIE, sfînt cuvios — BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nordic PAHOMIE, sfînt cuvios — DESEȘTI, altar, perete sudic — împărtășirea sf Pahomie — ȘIEU, altar, panou de boltă, sud PANTELJMON» sfînt mucenic, doctor fără de arginți — DESEȘTI, naos» perete sudic PARASCHIVA, sfîntă cuvioasă BORȘA, naos, perete sudic; CORNBȘ J i pronaos, perete estic; IEUD, pronaos, perete estic — Scene de martiraj — IEUD, pronaos, perete nordic (șase episoade) PARMENA, apostol, diacon - BU-DEȘTDSUSANJ, altar, perete vestic PATRIARHI — Avraam, lacov — Arborele patriarhilor DESEȘTL naos, timpan vest- AVEL, apostol CUREA, naos perete vestic (ușa); DESEȘTI, naos’ perete vestic (ușa); ROZAVLEA, altar; petele estic Conyer/fm, lui Saul p( Drumul Damascului BÎRSANA, naos perete nordic; BORȘA, naos, perete nordic; IEUD, naos, perete sudic — Martiriul lui - ȘIEU, naos, perete nordic PETRO, apostol CUHEA naos, perete vestic (ușa); DESEȘTI, naos, perele vestic (ușa); ROZAVLEA, altar, perele estic; ȘIEU, altar, perete vestic — Chemarea lui — ROZAVLEA, altar, panou dc boltă, nord — Lepădarea—vezi la lisus Eli berarea lui din închisoare — IEUD, pronaos, perete estic; ȘIEU, naos, perete nordic PETRU DIN ALEXANDRIA, viziunea lui — BÎRSANA, altar, perete nord-estic; BORȘA, altar, perete nord-estic^) și naos, perele sudic; BUDEȘTI-SUSANI, altar, perete nord-estic; CALINEȘTI-CAlENI, naos, poalele bolții, sud; CORNEȘTI, altar, perete nord-estic; IEUD, altar, perete sudic; POIENILE IZEI, altar, perete sudic, ROZAVLEA, naos, perete vestic; ȘIEU, naos, perete vestic PETRU, mitropolit de Kiev — IEUD, altar, perete estic PLATON, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete sudic PROGOPIE, sfînt mucenic — DESEȘTI, naos, perete sudic PROHOR sfînt (apostol, episcop al Nicomediei) — BUDEȘ'I I-SUS AX , altar, perete vestic PROOROCI, ai Maicii Domnului, nenominalizați — CORNEȘTL pronaos, perete estic; DESEȘTI, timplă și pronaos, perete nordic; IEUD, pronaos, perete estic; POIENILE IZEI, pronaos, perete estic; ȘIEU, pronaos, perete estic ROMAN, sfînt - BORȘA, naos, perete sudic SAMSON, erou - DESEȘTL pronaos ‘‘-Sainwu шіціші I»ul : perete vestic (ușa)* Samson ia parflH clătii CUHEA naos, litrele — Samwn și Dallia t UHEA, naos, perete vestic (ușa) CUHEA, naos, perete vestk (ușa) SAVA Și SIMEON» slinți NEȘTI AIENI altar, [ estic; IEUD, ulUG in‘vU‘ pcrcte nord-nord estic SERAFIMI — CALINEȘTI-CAlENI altar, tavan; IEUD, altar, tavan și pronaos, sud și nord — In cadrul Ierarhiei cerești SERGHlE, sflnt ierarh (patriarh de Constantinopol) — BÎRSANA, altar, perete estic; BUDEȘTI-SUSANI altar, perete nordic; CÂLINEȘTI-CA-IENI, altar, perete nordic; IEUD, altar, panou de holtă, sud; POIENILE IZEI altar, panou de boltă, nord SLUJBE — Cete de slujbe ce s-au arătat beteagului" LSârindar") — BÎRSANA altar, perete sud-estic; CORNEȘTL altar, perete sud-estic SOARELE Șl LUNA — CORNEȘTL naos, centrul bolții; IEUD, pronaos, tavan; CUHEA, pronaos, tavan SOFIA, sfinta mucenică — DESEȘTL pronaos, tavan; IEUD pronaos, perete estic SOFONIE, prooroc — BfRSANA timplă; DESEȘTL pronaos perete nordic SOFRON E sfînt cuvios — POIENILE IZEI, altar, panou de bolta, sud SOFRON E, sfînt ierarh (patriarh de Ierusalim) — BÎRSANA altar, perete sud-estic; BUDEȘTI-SUSANI altar, perete nordic; CALINEȘTi-CA-IENI, altar, perete nordic SOLOMON, prooroc — B/RSANA tîmplă (printre proorocii „Răstignirii"); BUDEȘTI-SUSANI timplă; CALl-NEȘTI-CĂIENI, timplă; DESEȘTL tîmplă, și pronaos, perete nordic; IEL D, timplă;' S/RBÎ-SUSANL timplă (printre proorocii „Răstignirii") STÎLPNIC, Mint neidentifieat BORȘA naos, perete vestic ȘTEFAN sîiut arhidiacon -■ b'ÎR^A-NA altar, perete vestic; Ы i- SUSAN/ altar, perele vestic; BtMQă altar, perele vestic; CI USA, altar, perete vestic, și naos, boltă, nord ClULEȘTl-M ANlSTlREA altar, perele vestic; KOZAVIB'A altar, perete Lapidarea sf Ștefan — CORXLȘ TL naos, pcrcte vcslic, CUHEA, uaos, boltă, nord; IEUD naos poalele bolții, nord; POIENILE IZEL naos» boltă, sud, ROZAVLEA altar, perete sud-estic; Ș/Kl naos, perete nord ic TALAl EV (Tu Ic leu), slint mucenic, doctor făiă dc arginți — DA'Sb'Ș'TL naos» pcrcte sudic TEODOSlE, sfînt cuvios -• C U G NESTLCAlENL naos, perete vestic; POIENILE IZEI altar, panou de boltă, nord, ȘIEU altar, perete sudic TEODOR, sfinl ierarh BUDEȘTÎ-SI SAN'L «Har, perele nord-estic; IEUD, altor, perete sudic TEODOR TIRON, stînt marc mucenic militar — RÎRSAtVA, naos, pcrctc sudic; CORNEȘTI, naos, pcrctc sudic; DESEȘTI naos, pcrctc sudic; ROZA-VLEA, naos, pcrctc sudic TEODOR STRAT LAT, sfînt mucenic B/RSAXA, naos, perete sudic; DESEȘTI, naos, perete sudic TEODOR STUDIT, sfînt cuvios -■ BJRSAA’A, altar, pcrctc sudic; DESEȘTI, naos, perete sudic TEOFAN, sfînt cuvios — BlRSANA, altar, perete sudic; POIENILE IZEI, altar, panou de boltă, sud TEOPEMPT, sfînt mucenic — IEUD, altar, perete sudic ТЕОТГМ, sfînt mucenic — IEUD, altar, perete sudic TIMOTEI, sfint — GIULEȘT l-MĂ-NASTIREA, altar, perete nordic TREIMEA SFÎNTA (Dumnezeu-Tatăl, lisus cu crucea și Sf Duh-Porumbel) — BORȘA, naos, centrul bolții; COR NEȘTI, naos, centrul bolții; FEREȘTI, naos, centrul bolții; IEUD, altor, perele estic; POIENILE IZEI altar, panou de boltă, csl, și naos, centrul bolții; ROZAVLEA, naos, centrul bolții; ȘIEU, naos, centrul bolții TREIMEA SFÎNT Ă І Л MAMVRf — vc«l la AVRAAM, Filoxtnla lut TR FON, sfint mucenic DESEȘTI, naos, perele sudic VARUIL prooroc - ВI RSAN A, timpii! (printre proorocii lui lisus) VARVARA, sfinți! mucenică — DESEȘTI, pronaos, tavan; IEUD, naos, poalele bolții, sud VĂMILE VĂZDUHULUI — in cadrul „Judecății dc apoi“ — CĂLINEȘTI-CĂIENI, pronaos, perete vestic: IEUD, pronaos, perete vestic; ONCEȘTI, pronaos, perete vestic VASILE, sfint — IEUD, altar, perete nordic VERONIGA, sfintă — IEUD, pronaos perete estic — în D nunul crucii, vezi la lisus * XENIA, cuvioasă — IEUD, pronaos, perete estic ZAHAIUA, prrnt-prooruc BlRS\ NA, naos, tîmplă (printre proorocii lui lisus); BUDEȘTl-SUSANI, tini pla, CĂLINEȘTI-CĂIENI, timpii IEUD tîmplă, și pronaos, perete estic; S IRІИ-SUSAN/, timpii} (printre proorocii Maicii Domnului) — Zaharla nestil dc înger — BlRSANA altar, pcrctc estic; CORNEȘTI altar, perete estic; CUHEA, naos, perete nordic; ȘIEU, altar, perete est ic ZOSIMA sfint cuvios — ІтрАгІбяігеа Iul — CĂLINEȘTI-CĂIENI altar, perete nordic — ,SȚ Zosima lmpârtâ p'nd-о p? Maria Egipteanca — vezi la Maria Egipteanca NOTE /Vm folosit in mod convențional termenul „panou de boltă" pentru a denumi una dintre suprafețele trape-zoidale care intră In componența une; „bolți poligonale" Am folosit In mod convențional termenul „poală de boltă" pentru a denumi acea parte (dreaptă) a bolții cuprinsă Intre punctul de sprijin și nașterea bolții APȘA-DE-MIJLOC n Arbore, Suceava n , n BAIA MARE p , n , n Berbești, Maramureș p Bîrsana, Maramureș, p , p , p — , p , p , p , n , n, , n , n , n , n Bocicoel, Maramureș p , n , n Borșa, Maramureș p , p — , n , ii , n , n , n , n Botiza, Maramureș p , n , n Breb, Maramureș p , n București n Budești, Maramureș p , p — p , p , p , p , p , n , n , n , ii , n CĂREI, Sa tu Mare n Călinești, Maramureș p , p — , p , p , p , p , p , n , n , n , n , n , n , n , n Căpleni, Maramureș n Chiulești, Cluj p Coaș, Maramureș n Cornești, Maramureș p , p — , n , n Cobea, Maramureș p , p — , n, , n, , n , n Cupșeni, Maramureș p DESEȘTI, Maramureș p , p , p , p — , n, , n , n , n , n Dintr-un lemn, mănăstire, Vileea n Dîrlos, Sibiu n, Dobric, Maramureș p, , n Dragomirești, Maramureș p , p, , p — , n , n , n , n , n , n , ii , n Dușeștl, Bihor n FAGĂRAȘ, Brașov n Ferești* Maramureș p , p , n FrfDcenll Bolului, Maramureș p (HULEȘTI, Maramureș p, , n , O, Gluieșli-МйнйЫігса, Maramureș p , p , n , ii Glod, Maramureș p , p , n HOTAR, Bilior, li i Humor, пійпйьііге, Suceava n n IEUD, Maramureș p- , P P* , n , il , ii - , CĂPUȘ, Maramureș p , p , n Libotln, Maramureș p, , n Lukov-Vonocln (Sovacla) n MĂLÎNCRAV, Sibiu n Molsel, Maramureș p , n , ii, , n Moldovița, nulmlstlre, Suceava n, Muncaci n NĂNEȘTl, Maramureș p , p , n , n ONCEȘTl, Maramureș p , n , n , n POIANA Porcului, Maramureș n Poienile Izei, Maramureș p , p, — , n , n , n , n Poioni-de-sub-Munto, Maramureș n Plopiș, Maramureș n Probota, nulnilstlrc, Suceava n , n Putna, uulmlstire, Suceava n , n RĂȘINARI, Sibiu n Rînmicu-Vîlcoa, Vileea n , n Rogoz, Maramureș p , p, , n Bona dc Jos, Maramureș p , ti Rozavlea, Maramureș p , p — , p , p , n , n , n SATU MARI’] n Sat-Șugalag, Maramureș p , n Săccl, Maramureș p , n Săliștc, Maramureș p , n , u n , n Sftlișto, Sibiu n Silrăsilu, Maramureș n Sibiol, Sibiu n Sighelu Marinai lei Maramureș p , n , n , u Sirbl, Maramureș p p p p , p, , p n , n n n , n Sltllloara, Maramureș u Slrimtura Maramureș p , n n Strei, Hunedoara n Suc Iu do Sus, Maramureș p Șleu, Maramureș p , p - , u I Șurdeșli, Maramureș n TISMANA nulmlstlro, Gorj n UNGURENI, Maramureș p , n VALEA CRIȘUI UL Mureș n VAIeiii, Maramureș p p , p , n , n , n Vlșoibde^Mijloc, Maramureș li n , ii , ii Vișeu-de -Sus, Maramureș n \'orone|, Suceava li , n loan Mihaly de Apșa, diplome m°; ranuirețene din secolele XIV ți Al, »>-ghet O loan Bîrlea, însemnări din bisericile Maramureșului, București, Tache Papahagi, Graiul și folclorul Maramureșului, București, G F Rafiroiu, Maramurășul; mănăstirea din Peri, Oradea, o Simion Reli, Biserica română din Maramureș, Cernăuți, Tiberiu Morariu, Țara Maramureșului în lumina literaturii științifice, Cluj, , estras clin Gazeta ilustrată, , nr — Alexandru Filipașcu, Istoria Maramureșului, București, ; același autor a mai publicat lucrările Le Maramureș, Sibiu, ; Voievodatul Maramureșului Originea, structura și tendințele lui, Sibiu, , extras din Transilvania, an , nr — Victor Brătulescu, Biserici din lemn din Maramureș, în „Buletinul Comisiu-nii Monumentelor Istorice", XXXIV, , fasc - fi* Grigore lonescu, Arhitectura populară românească, București, ; ulterior lucrarea — revăzută și adăogită — a apărut sub titlul Arhitectura populară în România, București, Paul Petrescu, Unitatea de concepție constructivă și decorativă a bisericilor de lemn românești, în Studii și cercetări de istoria artei", , nr / I ) Ștelănescu, Aria veche a Maramureșului, București, ; a se, vedea și recenzia noastră Arta veche a Maramureșului și pătimirile sale, în „Astra", , nr irancred Bănățeanu, Aria popu-lc^ă dm nordul Transilvaniei, București, ; capitolul Așezări, arhitectură, porți a fost îedactat de Paul Petrescn Radu Popa, Țara Maramureșului în veacul al XJV-lea, București, Marins Porumb, Icoane din Maramureș, Cluj-Napoca, I D Ștcfăncscu, op cit , p Aurel Bongiu, Un zugrav din secolul al XVIII-lea: Radu Munteanu, în „Arta" , nr ; idem, Cîteva observații asupra bisericii din Sîrbi-Susani, în „Buletinul Monumentelor Istorice", , nr , p — Pornind de la monumentul amintit în titlul articolului, autoru l se ocupă în fapt de toate monumentele cu pictură murală de pe valea Cosăului, extinzînd și aprofundînd, ulterior, cercetările asupra întregului Maramureș, Aurel Bongiu și-a susținut doctoratul la universitatea Vincennes — Paris cu lucrarea intitulată: La p ei retur e murale des eglises en bois du Maramureș (încă ncpublicată) „Studii si cercetări dc istoria artei", / Definind monumentul istoric ca pe acel ceva ce „cuprinde în sine mai multe lucrări: un meșteșug de a clădi care nu se mai obișnuiește, o frumuseță care nu se mai poate îndeplini și, pe lingă acestea, o sumă mai mare sau mai mică de amintiri, ceva din viața oamenilor care s-au strecurat, rugîndu-se hi p tind, trăind între acele ziduri sau între păreții aceia" (Cum s-or cuveni să se îngrijească monumentele istorice?, în „Semănătorul", nov , p ) N lorga punea în circulație ideea că orice monument (respectiv operă de artă) face posibile mai multe tipuri de lectură și că în spatele fiecărei aparențe artistice se ascunde o complexă realitate istorică și culturală De aici pînă la metoda icono logică a lui E, Panofski nu mai era de făcut decit un pas lb N, lorga, Ce este vechea noastră artă?, în „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", XXXV, iul -oct , p, - Adoptăm aici punctul dc vedere al lui E Panofski, ?s sufs d'lconologtc, Paris Ruth Bcncdict, PattcrnsofCulturc Boston, New York, , p Franz Boas, Primitive Art, Oslo , p ’ Lucian Blaga, Interferențe stilistice (capitolul din lucrarea „Ființa istorică**), „Viața Româneasca**, / p Noțiune folosita de R Benedict în Patterns of Cultiire Noțiune folosită de L Blaga în Trilogia Culturii Robert Lowie, Introduclion to Cultural Anthropology, New York, , p Ibidem, p ; vezi în același sens opinia lui Bronislav Malinovski, pentru care împrumutul cultural este tot atît cît și invenția, o veritabilă „creație** Mara și Nicolae Popp, Două aspecte ale Carpaților polonezi — urme românești in viața pastorală a Carpaților polonezi, București, și Ștefan Meteș, Colonizări românești în secolele XVIII— XX, ed a П-a, București, , p — și — Radu Popa, Țara Maramureșului în veacul al ХІѴ-lea, București, , p Mihaly loan, Diplome maramureșene din secolele XIV-XV, Sighet, , p , , și (în ordinea citării în text) R Popa, Țara Maramureșului, p Ibidem, p Ibidem, p Pentru veacul XIV sînt cunoscute: cnezatul familiei lui Bogdan-Vodă, „descălecătorul" Moldovei, care cuprindea satele de pe Valea Vișcului și de pe cursul superior al Izei, cu centrul la Cuhea; cnezatele Văii Cosăului și Văii Marei; cnezatul Varaliei care îngloba satele de pe cursul inferior al Izei; în sfîrșit, cnezatele Cimpu lungului, Tala-borului și Văii Birja va, ale căror limite teritoriale sînt astăzi mai greu de precizat, Ibidem, p, — , Ibidem, p - Eudoxin Ilurmuzaki, Documente privitoare la Istoria românilor, voi XIV, I, București, , p ’u Pentru secolul viv , ’bnneroasc biserici ,v |,’l atestate P» Tar Marmm^ tni secoTldxivSt?itC (pen- Cuhon »»’ Л V’ lucașurllc din Peri general І ок\Па)‘і n ,flnă tirilc cămin in FS, p -^ ° "”Cii 'іи™- \ Palla^escu, Începuturile si Л P P°Pa’ Tura Maramureșului, Г , , Ib!dcm: P- Și M Păcurarii], Istoiia bisericii ortodoxe române, voi II București, , p ’ ’ P* PoPa» °P- ioc cit , capitolul „Societatea maramureșeană în veacul al XIV-lea“, p și notele — M Păcurarii! doxe române, voi , Istoria bisericii orlo-II, p Ibidem, p Menționăm cîteva exemple: în un anume Serghie, fost egumen la mănăstirea Tismana din Țara Românească, a fost rînduit de Mihai Viteazu ca episcop dc Muncaci și Maramureș; într-o scrisoare din august Constantin Movilă al Moldovei îl înștiințează pe Ga briei Bathory al Transilvaniei că a trimis în Maramureș un episcop, la cererea credincioșilor de acolo, deoarece „înainte, în timpul principilor de pioasă amintire de aici se aduceau episcopi“; Ștefan II Tomșa al Moldovei cere permisiunea să trimită, în , un episcop ortodox în Maramureș, „conform tradiției** De asemenea sînt trimiși în Maramureș călugări din Moldova: pe la de la Voroneț, iar în de la mănăstirea Putna, v N lorga, Documente românești în arhivele Bistriței, București, , partea I, p , doc CXVI și partea II, p , doc CCXXVI Șt Meteș, Șerban Vodă Cantacu-zino și biserica românească din Ardeal, Văleni, I Bîrlca, însemnări din bisericile Maramureșului, București, , p o, nr ; N lorga Studii șl documente cu privire la istoria Românilor, voi XII, București, , p , nr , M Păciirarlu, Istoria bisericii ortodoxe române, voi II p - I Bîrlca, însemnări, , nr si n nr ; G Șlrompcl, Copiști dc manuscrise românești ptnâ la , ! i о H și Al Popa I;n cărturar bihorean din secolul al X „Mitropolia Moldovei șl Sucevei , , nr I - rX РОГУП Ь/ ^oane din Maramu- ,I’ P* no^a cu oferire la Heinz Skrobucha, Ikonen aus der Tsche-eliosloiovakei Praga, și Tanina Klo-smska, Ikonen aus Polen, Ikonen Mu semn Recklinghansen, , p - Al Cziplc, Documente privitoare la cPl^copta din Maramureș, București, , nr , , ; S Drago-inu, Istoria desrobiril religioase a românilor din Ardeal în secolul XVIII, Sibiu, , voi II, p - și M Păcurarul Istoria bisericii ortodoxe române, voi II, p — ; dintre numeroasele exemple se impun cu pregnanță figurile episcopilor ortodocși losif Stoica și Do-softei feodorovici / it Bud, Date istorice despre proto- popiatele, parohiile și mănăstirile românești din Maramureș, Gherla, , p Al Cziple, Documente, nr M Păcurariu, Legăturile bisericii ortodoxe române din Transilvania cu Țara Românească și Moldova in secolele XVI—XVII, Sibiu, p și urm I Bîrlea însemnări, p p , nr și p , nr și p , nr ; Tit Bud, Dale istorice, p — și — ; At Popa, Biserici vechi de lemn din Transilvania și Mar Mlf/I ’reș p — Calistrat, egumenul mănăstirii Putna, desemnează pe Kir Teofan ca egumen al schitului din Moisei și cere episcopilor, vicarilor, protopopilor, preoților și boierilor din Maramureș să nu permită ca egumenul și călugării din Moisei „să fie supărați și smintiți din dogmele Răsăritului** (Al, Cziple Documente, nr ) I Bîrlea, însemnări p nr Cel mai cunoscut dintre aceștia este „lonița Voița Suceveanul Moldoveanul" care străbate Maramureșul între și , legînd cărți ortodoxe venite din celelalte țări române (se păstrează nouă exemplare legate de el în diferite sate maramureșene, I Bîrlea, Znsemndrî, p nr , p , nr p , nr p , nr , p nr , p , nr p , W , p , nr , p nr ) Mai sînt cunoscut i și alți moldoveni care au circulat iu Maramureș, cum este „leroftie ot Moldova", și el legă tor de cărți; „Ștefan diac din Țara Moldovei din mănăstirea Homarului", care copiază un Octoih slavon; sau „loniță Ma noii Moldo van" (l Bîrlea însemnări, p , nr » p , nr , p — , nr ), Cumpănitul și păs-tnirea cărților ortodoxe căpătase proporții de act cultului cu semnificații adinei; menționăm cîteva exemple: „lată eu Ш popn Filip din Maramureș din (' ăllneșli dc șepte ori ani îmbiat in Ardeal pentru acest Trifolon" (inscripție pe un Anin loghion dc la Rîmnicu-Vîlcea din ibidem, p ): Dumitru din Sibirl (județul Sibiu) vinde cărți de la București popii l upn din ѴЙІСПІ Maramureș, în (ibidem, p - ): popa Radu din Borșa cumpără un Penii costa r de la „jupîn Cinarie dascălul bogasierilor din București" împreună cu alic cărți pe ea re i le-a dat un văr deal său cu numele Radu, popă la Mănăstirea Dintr-un Lemn" din județul Vileea (ibidem, p ) Un Antimis" de la Antim mitropolitul Țării Românești, exista in biserica din Borșa ( Bîrlea, însemnări, p , nr ) $ V Molin Aha de răspîndire a cărților de la Rîmnic fn Banat în „Mitropolia Olteniei" XVI nr — , , p - Al Duțu, Coordonate ale culturii romanești in secolul XVIII, București, p ] Despre cumpărarea și circulația cărților românești în Maramureș vezi multiple exemple la I Bîrlea, însemnări, p nr p , nr , p — , nr — p , nr , p , nr pentru cărți cumpărate din centre ortodoxe ardelenești — și p — , nr — p , nr — pentru cărți aduse din Moldova; în sfîrșit, p nr și p nr — pentru achiziții făcute în Țara Românească; analiza fenomenului la A Socolan, Circulafia cărții vechi românești în nord-oestul României, in „Marmația", I, , p - I Bîrlea, însemnări, p Este ceea ce В la ga denumea „reac-țiunea românească declarată deodată cu acceptarea înrîuririi", în Trilogia culturii, capitolul „Duh și ornamentică", București, , p Ibidem, p — Vezi și la I Bîrlea, însemnări, p - Este vorba despre „încheierile cu valoare teoretică" pe care le propune Radu Popa, în Țara Maramureșului, p — , în urma cercetărilor sale: „Discuția purtată în jurul bisericilor românești de piatră din Maramureș ni se pare utilă și pentru cunoașterea vechilor biserici de lemn Bisericile românești de piatră dovedesc că procesul de elaborare a tipului aciuai de biserică din lemn a putut începe încă din veacul XIV și că modelele nu trebuie căutate in monumentele ridicate de oaspeții regali sau de meșteri din orașe, deoarece ele se găseau încă din această vreme în mediul nulohhm, in ctitoriile feudalilor ro mâni” ' „Formele arhitectonice ale bisericilor din Ucraina transcarpatică sînt identice cu rele ale bisericilor românești ( ) Pînă in (' raiul Bercguhii, unde sini atestate sale românești încă din secolul al XlV-lca, lipul de biserică este cel românesc transilvan Iradierea puternică spre nord a lipului românesc de biserică este legată fără îndoială atît de prezența populației românești in acele părți, cit și de continuitatea marelui domeniu al arhitecturii lemnului", Paul Petrcscu, Arhitectura țărănească dc lemn din România, București, , p ; vezi și V R Zaloziccky, Golische und Rarockc Holzkirchcn in den Karpalhenlăndern (cu harta răspindirii tipologice), Wien, , și, mai recent, В Коѵасоѵіёоѵа-Puăkarovâ, J Puskar, Drevne Kostolg Vijchodneho rilu na slovensku, Vydalo Mu zeu m Ukrajinskey Kultury, , „AnnaIes Musei Culturae Ukrainiensis Svidnik", (cu rezumat în engleză, p - ) „Calitatea lor artistică este cu atît mai impresionantă cu cît, în toate cazurile, problemele de ordin tehnic — deosebit de dificile la construcțiile înalte — sînt rezolvate cu mijloace tradiționale ale arhitecturii populare românești", V Drăguț, Arta gotică în România, București, , p Este știut faptul că decorul se schimbă mai ușor și mai repede decît formele arhitectonice, fie și numai din rațiuni de ordin tehnic Totuși, se pare că Maramureșul a fost în mod special conservator în acest domeniu, căci nu întîlnim aici decît două cazuri de turnuri „baroce" însă și acelea izolate (la Strîm-tura — turn refăcut în — și la biserica rutoană din Poienile de sub Munte), în timp ce în alte regiuni ale României ele sînt mult mai frecvente în arhitectura bisericilor de lemn (în special în vestul țării, în Bihor, Zărand și Banat, unde apar sub influența barocului vienez sau prin intermediul Serbiei) Iată cîteva exemple sugestive ale participării comunității în calitate de „ctitori": „însemnarea titorilor Întîie titor: Zah din Oancicești; acesta au tes-tăhiit pămîntul supt biserică Al doilea titor: Gogolani, pflntru că el au fost maistări la zidirea hlseriei(i), ajutorați fiind șl de săteni; aceștia au cumpărat și Ocloih că românească, potir, dlseos, stă, linguriță, care nu de arginta, nici de aur, ce de cositorim Gogotă Dumitru au zugrăvii fruntaria întîieșdată Gogotă Simian au cumpărat Liturghie că mică Soața lai, Ierină, sllharla Babotă Vasile au cumpărat haine și făclii, liadu Toader aa cumpărat in biserică Evanghelie, " (în arhiva parohială din Bocicool, cf Bîrlea, însemnări, p , n ); san: cumpărat am această carte anume șerbii lui Dumnezeu toți din Budeșii și din Vințești, c|nc cu cit (La) împuterat miloetlviil D(u)m-nezeu, clte un măricș și cine un pătac și cine doi pătac(i), adecă cu toții cari nu l-am pus numele lor a tuturor pentrucă s-au făcut mulți " (însemnarea din pe un ceaslov de Rădăuți, , cf I Bîrlea, însemnări, p nr, ); alte însemnări consemnează pînă la de nume de donatori pentru o carte „atîția au dat, cine mult și puți-nchi" (Ibidem, p , nr p — , nr ) împrejurările istorice locale, în contextul mai largai istoriei transilvănene, explică „conservarea in Maramureș pînă aproape de zilele noastre a unor forme de viață tipică pentru obștea sătească" (Radu Popa, Tara Maramureșului n ) E Mâle L’art rettgieux аргёз le Concile de Trenle, fitude sur Гісоподга-phie de la fin du XVI^, du XVI Ie et du XVIIIc siecles, în special capitolele VI și VIII; I D Ștefănescu, in Arta veche a Maramureșului, București, p , a remarcat, comentînd excluderea aproape totală a scenelor liturgice și dc interpretare dogmatică și totodată sublinierea caracterului didactic și moral al picturii, legătura cu atmosfera religioasă creată de protestantism care lupta împotriva misticismului și dot: niatismului cărora le substituia tocmai laturile istorice și morale ale cultului Dar în același timp trebuie spus că literatura barocă din țările Europei de est (Polonia, Ucraina) și sud-est se caracterizează în primul rînd prin înclinație către moralizare" „Barochiștii est-euro-peni indiferent de modalitatea abordată caută cu obstinație răsfrângerile psiho-sociale ale faptelor literare incorporate în discurs descifrează tticurile social utile la nivelul narațiunii sensul moral, învățătura, pilda cuprinzătoare de înțelepciune și îndemnurile corijatoare sînt mereu solicitate faptelor incluse în narațiune și consecvent subliniate ", cf D H Mazilu, Barocul in literatura română din secolul al XVI l-leu București, , p — J în această succintă încercare de definire a tehnicii picturii bisericilor de lemn din Maramureș am folosit, alături de sumarele date bibliografice aliate în lucrări consacrate picturii bisericilor de lemn iu general, și din Maramureș» iu special, observații făcute pe teren, coroborate, în măsura posibilităților, cu analize preliminare de laborator (executate in iunie de ing chimist Ion Istudor, in laboratorul D P C N ) Menționăm că departe de a fi o cercetare exhaustivă, această prezentare constituie doar o iu-cercare do a sintetiza unele date cunoscute și de a aduce iu plus cîteva precizări Dorim do asemenea să mulțumim Ioanei Lazarovici, specialistă iu rvstau- ьП(’Н pblmll іи Ьпірѵн», ргмігіі *)»іIjl nul йѵім Ипі і Мн тгПѵа ІтѵЦІ de hiilb* пт іпІП »ИІ Іи Оімчіѵііѵ ІІІѵшіпПі і шпечі I, Gbi ИМ! MftmiMhiii яі CuIuml И I 'ІГ Vtubll diXpl» vlleVll І'ХГІПрІГ itulnlv, viHU iu II picturii de pe bulin Ьім'і h li Hlh'iillu) tllu Sftllțdv, vme dn-V г»гЛ din и dmm juiiiAlnli' и mtiiIuIiiI \l\ dnp xpuxvlo unul ЬАІГІІІ ІОГПІІІІС, п»*ѵлЦЛ p Ivi m ă fi hiM execntdlft pe o pin» l țvMltA In *nl șl lipită pe huilă vil un chilii »l«- M i iirft rivl, itiivA ți rășină, IV ям n»i iu a ph liirn М ІПІ ЬІмчІѵІІ din Нопніѵй ѵчіс hicnilă pe buvilțl de pili' lipite de pevețl vil о pilită |(|-oiiiă M Uriiniluinihiil V l‘n| vil litiu de excepție Iribnic чі nmlnllm îl frngmentrh* d> plrtlIlA pe рІПУЛ de lll BuiȘII, ІІІСПІІС în Xihi, podrii iivnpcvl lirei»' zone In ♦ ave pictura din u font dlilruirt de un Imxndlii în Мн/cui MiirniimreșuluI din Mobilii Miînnnțlel «e păitrenză de ПМ Illeiu-M СІІеѴЯ frilgmcnlc акеІ, flg ? M Porumb, Icoane, p , ui Meritul Identificării semnaturilor corecte ale Iul Alexandru Ponehalski In bisericile pictate de acesta pe Valea Co-^"iIul H aparține ini Л Bongiu, CUeoa almei DU(H anipra ЫчсгІсН din Slrbl-Sittanl In „BiiJetlntil Monumentelor Istorice", , nr , p , nota /И Icoane lucrate in stilul lui Pone-hfllskl datate, anterior anului , dar ne semnate, яс găsesc In bisericile din Bîrsana ( ), Desești ( ) și Cali-neștl-Cfilenl ( ?) Vezi A Bongiu, CUeoa observații, n, , nota HG Icoane datate, nesemnate, atribuite stilistic Vezi A Bongiu, op cil , loc cit Jbldem Inscripție pe iconostas cu numele zugravului Alexandcr și data , cf A Bongiu, op cit , loc cit și M Porumb, Icoane, p și il nr icoană cca — ; de asemenea, pe una dintre aceste prăznicare (Prezentarea Fecioarei la templu) inscripția precizează „Aceasta sfintile îcoanile ei s-au Inoit și s-au zugrăvit Iui Hs luna lut martie “ M Porumb, Icoane, il nr — , , , și M Porumb, op cil , p — și nota în colecția Muz satului și de artă populară (fondul Muzeului de artâ națională și etnografie) există icoane lucrate în stilul lui Ponehalski sau de atelierul condus de el, achiziționate din zona Bistrița-Năsflud I Birlea însemnări, p — nr , și p, , nr : biserică dispărută J Ibidem p , nr (inscripția cu anul pe una din uși) și V Bră-tulcscu Biserici din Maramureș, tn „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice" XXXIV, fasc —HO , p (pomelnic cu anul cumpărării icoanei dc pristol ); atribuire slilhtică atribuire stilistică lOi l Bhlva, luseinndri, p t , nr >i M Porumb, leuane, p Lucrări datate, dar uesemuate, atribuite stilistic ( Muzeul din Sighetu Marmației, leva ne, inv și ; de menționat că vălcnarilor li se spune „iconari", per- ИЗ prtuînd ponte amintirea tradițională a existenței vrrni atelier de iconari la Văleni PA Vezi aceeași părere Ія M Porumb, Jcoonr p ; totodată autorul afirmă că in aceeași perioadă Ponchahki tre buir sft fi lucrat și la biserica NcMorrș tilnr din Sfiliștc ЛР Inscripție in pronaos peretele estic: „Acesta sfffnțhi lucru au plftțtit] țto]l satul Marina» cu so|țu] țl (bruierii ce cu so(coteală) (penjlru sănătate si |icr]t:irc |dc] pțAcațtc pentru toți poma(nĂ) tW, avgust , zugravul Alckzcmdcr Ponchalskif* cf, cu mici deosebiri la A Rongm, Cîlera observații, în „Buletinul Monumentelor istorice" nr p , nota Totodată vrem sa atragem atenția că in partea de jos a peretelui sudic al pronaosului este pictata în alb o crucc cu următoarea inscripție (scrisă oi litere chirilice în românește): Cruce a lui (în slavonă de nuanță ucraineană) scris Alczandcr Ponehalski": pc peretele estic există mai multe inscripții scrise foarte neglijent cu cărbune (?) și aproape ilizibile, dintre care am putut descifra doar: „dc au murit dc ciumă “ și „scris-am eu popu Ma(rinca) din Că Unești** (alături de o cruce); alte inscripții și mai nifc ijcnte sînt indescifrabile; printre ele sînt desenate foarte stîngaci niște c pete dc mort (?) O „ciumă marc" care a lacul ravagii în Maramureș în ( Bîrlea Însemnări, p - , nr este pomenită și la Că Unești (Ibidem p nr ), iar o a doua ciumă este intr-adevăr menționată în (Ibidem# - , nr , p , nr și p G nr ) Dimensiunile inițiale ale bisericii din Gălinești-G'iieni, de plan dreptunghiular, cu absidă poligonală Ui decroș erau: lungimea , m, lățimea , rn și Înălțimea interioară maximă (in naos) in Biserica a lusl lărgită (probabil inopînd din apoi în perioada cf Tit Bud bate istorice, p ) prin desființarea parțială a pereților nordici ui pro naosului și naosului și plin prelungirea *>pn- nord (cu încă ni) a pereților di \ i Toader șl Grlgoric, și lăluțc Ioana și Bud Toader și Oprlș Vărtic și Bălă !>tc fui» Anul HM, noemvrie zile" (Aceeași lectură la A Iloiiglu, Cilcva obsci uații, p , mda ( ); o altă inscripție, cure confirmă anul , a lust pictată în altar, pe peretele vestic, cu patru zile jmiinteu celei dc pe iconostas: „lată de acrasla din mila milăstivului D(u)uinc zău cine І Dcuitor iiemiș: Buda i Pop Ncchilașirua sa giupănase Birloc Năs fafă, Duhul Sfinl l-nu luminat șl l-au îndemnat șl au zugrăvit altariulcua lor putere | florlnțl pentru păcatele lor șl n Nechitll, Popa lonaș, tâtă-său și înă-sa Iul, Sa lom ie, ai Năstaf(ii), tatâ-săii Birloc Griga însuți Stăplne pre noi cei căziițl In multe șl mari păcate ne (iartă) după mare mila ta și Intr-a n setului popa lona(ș) fie și au lui luna lui noemvrie zile Deși restul bisericii reprezintă o refacere, totuși programul iconografic pare complet Selecția sfinților ierarhi reprezentanți este destul de bizară Ea cuprinde pe patriarhul Ghennan (presupus autor al lucrării fundamentale de liturgică „Istoria cclesiastiki", din sec VIII (cf I D Ștefăncscu, Arta Maramureșului, p ), pe arhiepiscopul loan al Ierusalimului (autor al povestirii ia versuri despre moartea Fecioarei Maria după care s-a inspirat Adormirea Maicii Domnului, cf ibidem), dar și pe Serghie (Ser-giu (?), papă între anii și , (cf Diclionnaire des sainls, Paris, p ) și pe Silvestru (papa între anii și ), alături de Malahia (probabil proorocul Ma leah ia (v R au Iconographie, II, Ancien Testament, p ) și Teodor (in costum militar, cu crucea de martir in mină, el nu poate f i identificat decît cu Teodor, soldatul martir, mort în , (cf Diclionnaire des sainls, p ), in sfîrșit Chirii (probabil celebrul patriarh al Alexandriei, care s-a afirmat în lupta împotriva Iui Nestor și a docrinei sale (idem, p ) „Sf Treime la Mamvri" sau JFUo-xenia lui Avraam" este în același timp o reprezentare simbolică a Sfintei Treimi și una dintre jertfele simbolice din „Vechiul Testament", „figură" a jertfei eu-haristice (L Beau Iconographie, II Ancien Testament) în Vi:tu/ic«t sfîntului Petru din Alexandria apare lisus copil cu haina sfîșială (de Arie, ereticul care „t-a retras Fiului consubstanțialitatea eu Tatăl") Sf Petru, in același timp sacrifica tor (ea preot) și sacrificat (ca martir) este el însuși o „figură" a lui lisus, sacrificat și sacriticator; tunica st iș iată este considerată un simbol al trupului lui lisus, oferit la impărtășauie și explică plasarea temei în altar, la pruscomldie (G Millct, la Vision de Pune d‘Alexandrie în Mvlangcs Ch Divhl", , p IU , și A Grabur, Un luulcau liturgique constantinopolitaiue el sc s peîntures, iu „l 'Art de la fin de TAutuțuiU et du Muyen Age", I, p- )- liU Descrierea animalelor, reale sau taiilasticc, înfățișate cu trăsături murale, cm cupriuaă hi cartea numită „Filologul" cure Iși arc urighhlu Jn Egipt prin veacul al II ka clnd se încrucișau acolo cultura elenistică cu cea iudaică și orientală", de unde „a trecut în Bizanț și a pătruns dc timpuriu în Occident"; sub forma „bestiariilor", tema a avut o largă circulație în toată literatura evului mediu occidental iar, pe altă calc, dc la bizantini a trecut la slavii sud-dunăreni; la noi a fost foarte răspîndită în literatura veche, îmbogățind tezaurul popular de legende ornitologice Totodată istoriile din „Fiziolog" s-au intersectat cu povestiri similare conținute într-o altă carte populară, de cuprins moral, care apare din secolul al XVI-lca, „Fiore di virtu", N Cartojan, Cărfilc populare, voi I, p — însoțită de următoarea inscripție, în versuri, cu iz popular: „Porunci Dumnezeu îngerului său / Să iasă Adam din raiu său, / Că n-a ținut cu v intui mieu / Și nu- răbdai în raiu nici eu" — apud Brătulescu, Biserici, p Personajele negative din ciclul Patimilor poartă adesea pe cap un fel de caschetă, identificabilă cu bicornul de modă apuseană (cel mai clar el apare la soldatul din încoronarea cu spini, dar e recognoscibil și la solda ții din Drumul Crucii, lisus la Ana, Isus la Caiafa); alte personaje negative au diferite tipuri de căciuli îmblănite, purtate în epocă de oamenii cu stare Cele cîteva inscripții lacunare și aproape ilizibile, plasate sub ferestrele naosului, nu ne aduc din păcate nici o informație: Inscripția la „strana de-a stingă": „ împotriva svîntei s-au zugrăviți) pravoslavnica besereca aceștie, să nu fie cumu cinstițiloru și întru Hs sf(î)nțiți preoți și dascăli și mireni acesta dumnezăească că nu cumva hulim împotriva ei, și mai bene să îndrepteze pre noi, mult este jitie a sf(l)nților părinți" (I Bîrlea, însemnări, p , n ); Inscripție „Ia strana de-a dreapta" pe perete: care era întru înc?putu, care amu auzitu, care văzutu cu ochii noștri la ceea ce și mîinile noastre au pipăita arătat și-am văzutu și mărturisit cu sămnulu a tuturora sf(in)ți-lor “ (I, Bîrlea, însemnări, p , nr ) în sprijinul acestei ipoteze poate fi adusă și icoana „Nașterea Fecioarei" datată , care se află în biserică; (vezi și la Marius Porumb, Jcoane, p, ) Merită subliniat dc asemenea că în pictura murală de la leud apar, pentru prima oară, în opera de tradiție post-bizantină a lui Alexandru Ponehalski, primele influențe apusene, atît în iconografie (în redactarea occidentală a unor teme), cît și în stil (prin apariția unor motive barocizantc în decorul tîmplei), J L K au, Iconographie, voi II, Ancten Testament, p ; dar tema se întîlnește frecvent și în iconografia post bizantină (cf I D Ștcfănescu, t a pcin-turc rcltglcusc en Valachlc el cn Tran-sylvanic Paris, , p ); pe dc altă parte, trebuie spus că la biserica din Budeșii-Susani, pictată in , aceeași Iernă era redactată conform Imaginii simbolice de tradiție, bizantină a „Sfintei Treimi la Mamvri" Reprezentare inspirată din „E-vanghclia" apocrifă a lui pscudo Matei; motivul cărții, ca simbol al pietății deosebite a Fecioarei, apare prin secolul al XI -lea, capătă un plus de farmec prin contribuția misterelor din secolul XV, c mult folosit de primitivii italieni și, astfel modificat după gustul renascentist se răspindește pretutindeni, în Occident, apoi la slavi, la greci și la georgieni (cf G Millet, Recherches sur Гiconographie de l’evangile aux XIV? XV'e et XV R siccle d’apres Ies] monu-inents de Mistra de la Macedoine et de Mont Athos, ed II Paris, p și ) Este vorba despre Petru Movilă, din familia domnitoare a Moldovei, pictat «în legătură cu „Mărturisirea ortodoxă", scriere atît de cunoscută și apreciată în lumea răsăriteană», (I D Ște-fănescu, Arta veche a Maramureșului, p ) G Millet, Recherches sur Гiconographie, p — L Rcau Iconographie voi II, Nouvcau Testament p G Millet, op cit , loc cil „Simon, Ion și Petru" notează greșit inscripția; scena îl înfățișează pe loan cu ochii deschiși Reprezentarea stîngace a unei grădini înconjurate dc un gard derivă din acele îndepărtate „jardins clos" din teatrul misterelor (L Rcau, Iconographie, voi II, Nofivcau Testament, p ) Temă rar ilustrată (mai apare, dc exemplu, într-o frumoasă redactare, la Mălîncrav) care ia aici o amploare specială, fiind situată chiar în centrul timpanului peretelui vestic Personajele, situate în spatele unei mese, poartă mantii cu gulere mari do blană, iar pe cap căciuli îmblănite, dc modă poloneză, sau bicornul apusean (bicornul apare de multe ori în pictura do la leud, înlot deauna atribuit personajelor negative); la Călineșll-Călenl, o reprezentare similară, situată pe același perete vestic, îl înfățișează pe lisus in fața arhiereilor, hi du se călește că „a vindut s|n-ge nevinovat", înapoiază prețul trădării și se spînzurft (MaUi, , t- ) Episodul cel mal frecvent reprezentat (L R au, Iconographie, II, Nou-veau Testament, p ), cu trimitere Ia Matei, , ) Matei, , — Scenă foarte rar reprezentată, contopită de obicei în scena următoare, Ilsus la Caiafa (L Rcau, Iconographie, voi II, Nouoeau Testament, p ) L Rcau, Iconographie, voi II, Nouvcau Testament, p Reprezentarea e și în acest caz discretă, conformîndu-se tradiției bizantine și refuzînd detaliile realiste introduse în Occident de „teatrul misterelor* (L R au, Iconographie, voi II, Nouvcau Testament, p — ) Inscripția scenei („Visat rău femeie lui Pilat / pre cel om nevinovat") amintește de visul soției lui Pilat, popularizat de „Evanghelia" apocrifă a lui Nicodim, conform căreia Procla, tulburată de o viziune nocturnă, îi atrage atenția soțului ei să nu facă rău unui nevinovat (cf N Cartojan, Iconografie și folclor, curs litografiat de istoria literaturii române vechi, — , p )’ Redactarea scenei e discretă și în acest caz, necontaminată de exagerările naturaliste pe care le-a căpătat tema în lumea occidentală; singurul motiv împrumutat din recuzita „teatrului misterelor" sînt cele două tije de trestie cu ajutorul cărora soldații împing coroana dc spini pe fruntea lui lisus (L Reau, Iconographie, voi II, Nouveau Testament, p ) Moment ulterior încoronării cu spini, care se referă la declararea Iui Hristos în derîdere rege al Iudeilor" La Călinești- Căieni, reprezentarea Drumului Crucii este urmată de o scenă în care apar doi soldați, purtători ai instrumentelor Patimilor (cuiele, ciocanul și scara); iu fundal se vede muntele Golgota, cu cele trei cruci înălțate și cu un uriaș craniu (craniul lui Adam, vezi legenda după pseudo-e vanghelia lui Nicodim, la N Cartojan, Cărțile populare, voi , p ) Reprezentare caracteristică sfârșitului de ev mediu care se complace în a înfățișa suferințele omenești ale lui Ilsus (cf L R nu, Iconographie, voi , Nouveau Testament, p ) Motiv apărut sub influența „teatrului misterelor" (L Răau, op, cit p ) sau dorivnl din apocrife mlen Uk și preluat dc nrln Mrbu-blznnlluă (I D Șțefăncsvu, Iconografia ailci bizantine șf a picturii feudale roind ursii București, , p ) lf! Veronica nu osie decît personificam de la vera Iconn" (adevărata Imn* ginc a lui llristos), de fapt o icoană care copiază legendarul Mnndyllon al regelui Abgar Prototipul acestei reprezentări, cunoscut sub numele dc „Sf b'ață dc la Laon", este probabil o copie rusească din a doua Jumătate a secolului XII sau începutul secolului XIII după o icoană bizantină MnndyHonul întră în iconografia bizantină in secolul XIII, cu ocazia aducerii legendarului original la Constantinopol Introducerea lui în Occident este pusă in legătură cu transportul relicvei dc la Constanthio-pol în Occident, după - A Gra-bar La Salnte l-'acc dc Laon (Le Man-dylion dans l’art ortodoxe), Prague, ; răspîndirea temei sub forma Năframa sfintei Veronica poate fi pusă sub Influența Misterelor (cf L Rcau, Icono-graphic, voi II, Nouveau Testament p ) G Pilat poartă o mantie largă, cu guler marc de blană, carc-i acoperă umerii, și o „căciulă poloneză", înconjurată de o fîșie dc blană, după moda boierilor (cf Alexianu, Mode șl veșminte, cinci secole de istorie costumară, București, , voi II, p ) Același tip de căciulă este purtat și dc alți Înalț i demnitari care întrupează personaje negative: acuzatorul Iui lisus în scena Judecării la Ana sau unul dintre cei care-i dau banii lui Iuda La Călinești-Căieni, Hăslignirea e precedată de Drumul Crucii, cu cei doi soldați din scena precedentă, bălin-du-J pe lisus în cuie pe crucea așezată jos G L B au, I со под rapide, voi II Nouocau Testament, p Reprezenta re iconografică inspirată de pseudo-evanghelia lui Nicodim (N Carlojan, Cărfllc populare, II, p ) L R au, Itonographie, voi , Nouveau Testament, p , ; pentru asocierea celor două reprezentări Intr-o singură scenă, ibidem p Sursa scenei se află in „Judecătorii", , ; pentru semnificația leme lor inspirate din „Istoria" lui Samson, vezi șl M GoJescii, Prea tarele Samson, în Buletinul Gojnlslunll Monumentelor Istorice nr, XXXIII, p Lie este reprezentat șl de dala a ceasta într-un port străin Maramureș»» Iul, avînd pe cap o pălărie cu calotă înaltă înconjurată de blană șl purtiml tunică scurtă, pantaloni slrlmțl șl ci/me înalte, piuă sub genunchi , KHIpnlcttl (născut In ' Uleia, cea , mort hi Siria, In » " remarcai prin deosebita b rvoare a ascezei sale, care a culminai cu retragerea In ylrful unei coloane înalte, unde a •ăll, Izolat de mulțimile ce I adorau Hmp de patruzeci «le ani (Dlcllonrmire des saliils, p, | ggj, llt „кия din cer au strigat șl SauJ dc pă cal au peacal, Scoală-te Sanie și mergi In Damăsc, Și Saul în Damăsc s-au botezat din coșarcă afară au яса-pat " (inscripția scenei, apud V Brătu-lescu, IHscrtct, p ), '> „ in zilele acelea îngerul au grăit către l-’ilip: mergi în Gaza și iată un arap al Candachiei venise să se închine Ierusalimului Și Duhul au zis lui Fi lip și au șezut cu el și s-au pogorît în apă", (Inscripția scenei, ibidem, p ), Scena relatează un episod din viața diaconului I'ilip, unul dintre primii șapte diaconi ai Bisericii creștine care, ascultînd porunca unui înger, merge în Gaza și convertește pe eunucul Candachiei, regina Etiopiei, făcînd din acesta primul pâgîn botezat (Dlctlonnafre des salnls, p - ) Să remarcam și cu această ocazie eliminarea temelor simbolice propriu-zise cărora le sînt preferate scene narative sau cu sens moralizator evident; în cazul Judecății dc apoi nu apare tronul Hctimasici ci numai Isus Judecător arătîndu-și rănile, Dc asemenea, trebuie* subliniată redactarea identică a acestei teme pe unele icoane de factură populară (aparținlnd deci aceluiași mediu și aceleiași perioade istorice) din Slovacia estică, ale căror similitudini stilistice cu pictura lui Alexandru Ponehalski le-am remarcat deja Aceste cete de „neamuri" străine sînt caracterizate prin diferite tipuri dc costume care aparțin modei epocii: mantii largi, cu guler lat dc blană — pentru evrei și „harapi"; „căciula poloneză" cu bordura dc blană — pentru evrei; „Ișllcul" cu fund dc postav roșu -■ pentru „harapi"; în sfîrșit, pantalonii largi, sugcrlnd șalvarii pentru turei șl tătari, alături dc caracteristicul fes care apare printre căciuli înalte șl pălă rli (pentru similitudini cu moda epocii, vezi Alexianu, Mode șl veșminte, voi , p , flg , p p flg ) liN La stabilirea acestei Iconografii nu contribuit șl legendele opaciUe a că ror traducere in limba roi nit nă a început, pure se, din Maramureș, de unde s a extins și in aii» centre dc veche cultură sporliiil ia cursul veacurilor XVI XVII si XVIII „Apocalipsul apostolului Pa vel" șl „Călătoria Maicii Domnului la iad" fac parte dlntr un manuscris copiat in părții»’ de sud est ale Transilvaniei, pe la mijlocul secolului al XVI leu Amândouă aceste legemle descriu ehi nurlie Iu cure sini supuși damnați! in iad, stabilind diferite trepte și cazne In funcție d“ greutatea păcatului comis Lc/Miri ale acestor texte care au c’ren lat «Ht de mult In mediul rural aflăm și in pictura bisericilor: cH care au ekvetit (biserica) sînt spinznrați de limbi, «ei a- mi s-au sculat duminica ti meargă la biserică sînt întinși p? paturi de foc, etx’, (N, Cartopjn, f’Jirple populare, voi L pp « ) С'/ Maj sjnt lizibile următoarele inscripții ' diavolul „Acești omini în bese-rlcă să au svădit, pentru aceea eu nu las" îngerul: „Du-te diavole in gios că pentru acele păcate au avut canon mare și au ertat pre dînșil Domnul Is FI$ “ (apud Brătufescu, Lisertel din Maramureș p ) Asociația, care va deveni apoi curentă, intre Parabola fecioarelor și Judecata de apoi, conferind pildei nn sens cshatologic (fecioarele înțelepte ii reprezintă pe cei aleși, iar cele nebune pe cei păcătoși), a apărut pentru prima oară la Sf Denis, cf E Mile L'art religieux du XIII-е sticle en Frar ee, p, venerat in Sf Cristofor a fost Evul Mediu mai ales în bisericile sătești din Alpi, dar și in Boemia, Slovacia, Slovenia și Ungaria în Transilvania el apare pe fațadele bisericilor din Strei și Dîrlos (V Drăguț, Iconografia picturilor murale gotice din Transilvania, in „Pagini dc veche artă românească", П p , ; dar tema există și la exteriorul absidei bisericii Arbore, din Moldova, cf idem, Arbore, p )- Totodată, sf Cristofor este o prezență familiară în iconografia Contrareformei (E Mâle L'Art religieux a preș le Concile de Trente, p ), dar pătrunde și ÎQ pictura românească din Transilvania secolului XVIII deosebit de frecvent în Țara Bîr-sci) X Această preferință pentru iconografia cu tematică eshatologică era caracteristică și picturii murale gotice de factură provincială a Transilvaniei V Drăguț Iconografia picturilor murale gotice din Transilvania, p Ш l Beau ІсѵподгарМс voi tl tncien Testament, p !S l ВгкЧиег t 'art cbrelien son d^veloppcincut ici'iioyrapbigue des origi- « Im ea, iu ucis soțul; Da vid pocnivșh și pedeapsa capitulă i &lc tiaiNeiulu asupra copilului său, născut de llclhsn-Ім'са în aria Contrareiarmei terna era folosită pentru a ilustra o scenă dc peni-leliță, I НёПІі, JconoqiapMt, II, \ncien Testament, p C/ Scena, de o deosebită expresivitate plastică, inlătlșcază Întreg orizontul întors cu capul in Jos, o dală cu nrhitcc-turile fanteziste nlc celor două orașe; lingă îngerul răzbunător apar, minusculi Lot șl femeile sale, dintre care una s-a și transformai in stană de sare pentru că a privit înapoi Ciclul nu se păstrează integral, unele scene fiind aproape ilizibile din cauza degradării Legendă hagiografică in care se povestește că a existat „in țara sălbatecilor care mănîncă oameni» un sfint martir cn cap de cline, căruia Dumnezeu „i-a dat grai pentru a-i înfrunta pe persecutorii creștinismului (T Gherasim Dicționar agiografic cuprinzlnd pc scurt viețile sfinților, București p - ) Scena se referă la momentul in care David deplingc moartea fiului său Abesalom care, răzvrătindu-sc împotriva tatălui său, s-a declarat rege, dar a fost infrînt în luptă și ucis („Cartea regilor" H, , ); tema este considerată o figurare a revoltei sufletului împotriva lui Dumnezeu (L R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p ) „Istoria- luditei care, prin înțelepciune și curaj, aduce victoria poporului său sortit pieirii de către generalul llolofern a fost considerată în evul mediu occidental un simbol al virtuților castității și umilinței victorioase asupra demonului și viciilor luxuriei și orgoliului întruchipate de Holofern, L Reau, op cit , p Gestul este o amintire a unui vechi obicei bizantin, de origine orientală, de a nu atinge direct cu nifna un obiect sfint L Beau, iconographie, U, Ancien Testament, p L Râmi, iconogiaphic, II Uichm Testament, p » H> „Pictura bisericii din Descrii via tind «lin ultimul sfert al secolului al XVIII lea avea «» ilustră predecesoare în școala de pictură brăncovcncască, ce atinsese apogeul la începutul secolului >i cure, prin intermediul transilvaniei, sudice, se râspindlse in lot nordul țării Meșteri zugravi ІН |ara \iu iu Ardeal și decorează monumente să țvști modeste «le zid sau de lemn ; se pul adAuga cciitivlv Iova le dc piciulЛ Dincolo do semnificați» iconografică propriu-zlsii a acestor teme, poale că atmosfera barocă a epocii nu este cu totul străinii de preferința zugravului pentru teme dc „ascensiune" șl „cădere", ca In Scara Iul lacou pc caro îngerii o urcă sau o coboară, slmboII-ftlnd viața pasivă șl cea activă In această redactare, Iu care Fecioara Maria plutește pe nori, apare și detaliu I aruncării centurii, ca mărturie lăsată apostolilor L Ităau, Iconographie, voi II, Ancien Terdamenl, p, și Nouuoau Testament, p, i!\:‘ Idem, Ancien Tcslamciil,]) Ш Scena se referă la „purificarea bURolor'* proorocului Isaia de către un serafim, pentru că proorocul se considera „om cu buze spurcate,, In mijlocul umil popor cil buze ncruralo", nedemn de а I li privii »e Domnul cu proprii săi ochi (IhhIIii, , fi ) ГЛ llinilrlmi o hgendii apocrifă, imaginea se referă la nilmmea arhanghelului Mihail «are sulveaz il biserica sa din (ioluse (llonc) dc viitura apelor (In loc să înghită lăcașul, lorenliil se scurge sub lemulin ureslula, pe sub piatra pe rare m-hungladul о ІшІІсама, lovlml-o «ii o prăjină), Dlonlslr din Funia, Carte de plrlinfl, p, , i' NA O lungă inscripție explică scena: „(ta o mănăst)li’e s-nu înlhnplal așa că afltml un prunc o comoară dc bani aii spus călugărilor, Dară plntrii ca să nu tnipărțoască hanii cu prii ucu, I nu aruncat inlr o groapă, Iară pruncii au strigat Arhanghelul Mlhull l-nu scos șl l-au dus In mănitsllrc șl I nu lăsat" (V Brfi-luІеной, lllsericl din Maramureș, p ); scena se referit la o variantă a legendei care atribuie arhangheli lor Mihail și Gavrll salvarea copilului aruncat în mare do călugări (V Grecii, Căr/I dc picturii bisericească, p, ( ), ( I,, llăiui, Iconographie, II, Ancien Testament, p, ( t’A' Temă cu sursa in „Geneza", , I ; pentru interpretarea ei, L R au, op, cil,, p, , Scena Ișl are sursa în „Geneza" ( , ) șl so referă la episodul în care lacov, la porunca lui Dumnezeu cel adevărat, construiește un jertfelnic și se leapădă dc dumnezeii străini „Geneza", , - și , - Scena îi reprezintă pc Avraam și Sara așezați la masă, împreună cu cei trei îngeri cu aripi roșii, care le sînt oaspeți, „în Maramureș Гііохепіа lui Avraam este totdeauna pusă în legătură cu jertfele din „Vechiul Testament", „figuri" ale jertfei lui lisus, și cu idcca „treimii" (I ) Ștefăncscu, Aria veche a Maramureșului, p ) Conform unei legende de origine constantinopolitană, capul Sf loan Botezătorul, ascuns de Irodiada într-un vas dc aur, a fost găsit dc niște călugări șl transportat la Constantinopol (L, R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p ); conform erminiei, scena ilustrează „tntiia aflare a capului Mergătorului înainte", descoperit dc doi călugări (V Grecu, Căr/l de pictură bisericească, p, — ) Scena reprezintă un episcop și un linăr (in costum de epocă) ținînd în mîlnl o balanță în care în partea episcopului se află cărți, iar în a tînă-rulul bani; cumpăna se apleacă dc partea cărților; scena a fost Identificată dc f, I), Ștefăncscu, Aria veche a Maramureșului, p - ;i Legendă cu clemente bogomilice, care a trecut în II terni ura noastră in epoca Influenței slavo șl n circulai Inițial In lumea călugărilor, pentru a se răsptiidl apoi In mediile largi populare sub diferite variante Identificate in Bucovina, Moldova, Ardeal șl Banat (N Gnrlojiin, Cărflle populare, vot I, p, ; ‘, lleiiry, b'olklarc el iconographie rellgivusc, conlrlbullon «I TMude de tu polnliire Moldave, llucureșll, Cultura Nnțlomiht, p ) „Geneza", , - Scena îșl are sursa în „Cartea Iul losha Naidu ( , — ), acestuia îi iese înainte „căpetenia oștirii Domnului" cu sabia scoasă și li ordonă să se desculțe, căci locul pe care stă c sfînt „Judecători", , ; pentru semnificația scenei vezi L Нёаи, Iconographie, II, Ancien Testament, p L R au, Iconographie, II, ,V U veau Testament, p - (cu sursa în Luca, , ) Prezența acestui episod din viața Sf loan cel Nou, patronul Moldovei, se leagă dc un eveniment important, relativ contemporan cu pictarea bisericii din Bîrsana: întoarcerea moaștelor Sf loan ccl Nou la Suceava, In , în urma vizitei lui losif al ILlea în Bucovina (S Beli, Alaiul militar la repatrierea moaștelor sf mare mucenic loan cel Nou, Cernăuți, ) Dintre aceștia am putut descifra doar cîteva nume de prooroci, pictura fiind destul de degradată: Naum, Varuh, lon(a), Iercmie, Osie, Sofon Agheu, Am os Avacum, Ghedeon (cu lina), Ilie (cu un cuțit), lacov (cu scara), Aron (cu un toiag înfrunzit), Daniil (cu o piatră), Ezechil (cu ușa) și Isaiia (cu cărbunele aprins ținut în clește) Nu am putut descifra decit numele a trei din cei patru profeți prezenți la răstignire: Zaharia, Solomon și David Văleni (biserică demolată) „în biserica bărbaților, pe perete, de-a dreapta: Și am zugrăvit eu, Hodor Toa-der, din Vișeu-de-Mijloc, "; „de-a stînga: O au zugrăvit această sf(întă) bcserică în anu D(o)mnului “ (I-Bîrlea, însemnări, p , nr și ) Nănești (biserică demolată) la strana din dreapta, pe iconostas": Și am zugrăvit această sfîntă biserică eu llodor Toader, zugrav din Vișeu-de-Mijloc, pentru o sută de (orinți, fără de altariu" și „de-a stînga: în anul Domnului s-au zugrăvit această sfîntă biserică cu cheltuiala satului etc " (INdem, nr și ) \\ Brătulescu, Biserici din Mara- mureș, ftg , , , și Budvști Josani, inscripție pe o icoană în altar: „Acest altar, cn icoim laolu(l)tă, pă prestai, au plătit Draguș Matei șl eu so(a)ța sa, Marica, și eu fiiul său Ștefan, să le fie pomană lor in veci, anun Ani dc la lls, Au lucrat Opri? lanoș, pictor*' ( Bîrlea însem-nărt, p, , nr ) W Pictura altarului bisericii din Glod a fost plătită de parohul salului, după cum o dovedește inscripția dc pe peretele iconostasului: „Acest sf(i)nt altar, cu icoana laolaltă, cu toată cheltuiala sa, l-an zugrăvit cinstitul Părintele Tivodar Vasile, parohușul Glodului, pentru veeinica lor pomenire, a mără-dicului și a neamului în anul Domnului de la lls “ ( Bîrlea, însemnări, p ) Tivodar Vasile a fost preot la Glod între anii (cf Tit Bud, Date istorice, p ) Executarea picturii îi poate fi atribuită lui Opri? lanoș, prin similitudinile stilistice pe care le are cu pictura altarului din Budești— Josani O inscripție incompletă de pe bolta naosului menționează numele unui zugrav „loan din Bac “; în biserica a fost, sc parc, repictată dc un anume Wcnzel Pospitul S „ Această sfintă icoană pă pristolu au plătit Sima Costau, paro-hușu satului din Băcicocl și am zugrăvit eu Plohod Ion din Dragomircști** (I Bîrlea, însemnări, p , nr ) „Anul , în Aprilie , cu voea Tatălui și a Fiului și Sfîntului Duh, amin S-au îndemnat cu drag Poppvici loan și cu soați(a) sa Odotiic, de au plătit acest sfînt fruntaria, dc s-au zugrăvit în sfintă bcserică, ca să Ic fi ie crtarc de păcate și a tot neamul lor, în veci, amin Și am zugrăvit cu loan zugr(a)vu din Dragumirești**, inscripție pc o icoană din iconostas (I Bîrlea, însemnări, p , nr ) M Porumb, Icoane din Maramureș, il nr I Bîrlea, însemnări, p , nr Ibidem, p , nr Nu se mai păstrează inscripția iară p intru zugrăvită altariu- lui au dat Petar Gheorghie și cu soața sa, Vlad Titiana, de arginți Anii Plohodu loan, zugravii din Dragu-mirăști* (I Bîrlea, însemnări, p — , nr Din inscripția fragmentar păstrată în navă, care face înconjurul încăperii, pe poalele bolții, am putut descifra: „Cu agiuloriul hiI Dumnezeu s-au zugrăvit această sf bcsearică în zilele înălțatului înpărat Frațișc și « ,r'Ar sale episcopului dlecczencsc Alexie ocl, fiind vicarăș a Maramurășului pre cinstitului domn zugrav din D eu soața sa Odotkle Ștefan pe sama Ungu- ican lonter șl cu soața sa Parasca dc zloțl, l’ălroval Slmion și cu soața sa odosle a lui Pălrovai Ursu Iară Păti’oval Incob (?) a Iul Pătrovai (?) înpărat , * I Bîrlea, — însemnări, p , nr — a pulul cili: zugrav din Draguml- rășli“ ceea ce ne Îndreptățește să credem că era vorba despre Plohod, zugrav din Dragomircști în altar, pe un „jertev-nic“ pictat în același stil ea și pictura murală a navei — deci probabil dc același meșter-, sc află o inscripție cu anul (cf șl I, Bîrlea, op cil , p , nr ) ceea cc ne determină să credem că și pictura navei a fost executată în jurul aceleiași dale O altă inscripție, aflată deasupra ușilor diacone ștl, sc referă la pictura altarului și a icoanei pristolului: „Acest (sfînt) altariu și pristol s-au zugrăvit supt stăpînirca și din sîrguirca cinstitului domn Grigorie Roșea, parohușu Rozavlii și (vițe)arhldiacon a ierașulni Jzii in zilele înălțatului înpărat Fran-ț isc și Mării Sale episcopului diețese-nesc Alexie Poci, în anul , prin Sanlner l'llip, zugrav" (apuci I Bîrlea, op cil , p — , nr ) în realitate, inscripția referitoare la pictura altarului (executată pe bucăți dc pînză prinse pe pereți) se referă la anul Scene ilustrate și la Bîrsana, cu sursa în „Geneză**, cap — , interpretate ca simboluri ale sufletului salvat în „nava bisericii** (L R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p — ); interpretare folosită în arta Contrareformei (E Mâlc, L’arl religieux aprbs le Concile de Trente, p ) Temă de pedeapsă divină a îndrăznelii umane, cu sursa în „Geneză**, cap II, — ; în iconografia Contrareformei era folosită ca simbol al confuziei teologice în opoziție cu ideologia clară a catolicismului, E Mâle, L’arl religieux, p Scena sc referă la episodul în care fiicele lui Lot își îmbată tatăl pentru a avea urmași dintr-însul, continuatori ai neamului („Geneză**, cap , — ) Scena în carc Isaac îl binecuvîn-lează pe lacov, în locul fratelui său fsav, întîiul născut, este considerată o prefigurare a înlocuirii „Vechii Alianțe** cu „Noua Alianță** (L R au, Iconographie, II, Ancien Testament, p ) Istoria lui Mulse prunc pus în-Lr-un coș de mama sa, ca urmare a deciziei faraonului ea toți copiii evrei dc parte bărbătească să fie aruncați în Nil și salvarea Iul de fala faraonului („Ieșirea**, , șl , - ) sînt socotite o prefigurare a Iul lisus copil în Iesle șl a salvării sale de la „masacrul Inocenților** (L Râmi, op elt ,p ); inlerprc-Larc admisă încă in timpul Contrareformei (E Mâlc, l 'Ari religieux, p ) Imaginea rugului care arde fără să sc consume, în mijlocul căruia Dumnezeu i s-a arătat Iui Moise („Ieșirea* , Ibidem Poienile Izei, Inscripție de Jur împrejur, pe poalele bolții In naos (de la sud pe vest și apoi pc nord): Aceasta sfîntă besărică s-nu început a să zugrăvi în anul în zilc(le) pre înălțatului înpăral l'ranțișcu și a cscelcnțic sa(le) episcop Andrei Baceski și vienriș Ale xander vițiarhidiacon popa Vasilic din Rozavlc și s-au zugrăvit de indem-nu lui Popa Teodor Roșea și din cncă a satului și cărsznic Ilieș Ursu nevoitori bcsArici(i) și au dat într-accst lucru Tomșc Grigore și cu al său frate Tomșc Ilie dc florinți se le fie pomană în voci la tot neamul lor și părinții Ștefan Nckita umerii sale Gărstina Mărie " N Cartojan, Cariile populare, voi I, p Este vorba despre Cele patru vtn-iuri dezlănțuite, din „Apocalipsul" lui loan (cap , — ), înfățișate sub forma a patru capete înaripate, înscrise pe marginea unui cerc, in interiorul căruia suflă cu putere, distrugînd lot ce în-tîlnesc în cale Imaginea redă stîngaci dar sugestiv expresia dezastrului ce se va produce la sfîrșitul lumii: o amestecătură de capete și membre dislocate par a se zvîrcoli cuprinse de virlejul viaturilor distrugătoare O reprezentare similară înfățișează învierea mor (Hor Pe marginea cercului, patru îngeri trîm-bițează în timp ce, din mici cutii dreptunghiulare, își fac apariția, în bust, sufletele cclor morți Vezi și la V Brătulescu, Biserici din Maramureș, p — Foarte probabil același zugrav care a lucrat la Poienile Izei a executat și pictura murală a bisericii din Dra-gomirești (astăzi în Muzeul satului și de artă populară din București); pentru similitudinile Iconografice șl stilistice dintre cele două monumente, vezi la At Popa, Biserici vechi de lemn româ neșll din Ardeal, în „Anuarul Comlsl unii Monumentelor Ist orice - secția pentru Transilvania" voi VII, Cluj, , p ЗГЗ I, Bîrlca, însemnări, p , nr <> și V Brătulescu, Biserici din Maramureș, p I Bîrlea, însemnări, p , nr și Deoarece am urmărit monografic activitatea principal u* pictori prozeliți Iu Maramureș, mu lăsat cu bună știință deopiiric ansamblurile de pictură frag, montare, cu autori necunoscnți sau nesiguri cu și acele nume de zugravi pc care nu le putem asocia cu precizie dc o anumită operă, sau ale căror lucrări, ajunse piuă la noi intr-n precară stare de conservare, nu no permit conturarea cu precizie a personalității lor artistice Menționăm totuși prezența, cunoscută mal mult documentar, a urmă toii lor zugravi care au lucrat In Maramureș: Mihai Zugravul care pictează in o cruce pentru biserica din Dragonii* rești (azi la Muzeul de artă R S România) Inscripțiile medievale ale României, orașul București, voi I, București, , p - , nr — Ștefan Radu Zugravu, amintit într-un pomelnic al bisericii Săliște — Bileni „ani di la zugrăvită bisericii " (I Bîrlea însemnări, p - nr ) — Nicolai Cepschin Zugrav, cunoscut dintr-o inscripție cu anul din pronaosul bisericii din Căline ști -Susan; (Ibidem, p nr ) — Zugravul Filip, iscălit pe o icoană a bisericii din Strimtura îh (Ibidem, p , nr ) — Gheorghe Vișovan care lucrează in icoana de hram Sf Paraschiva și icoana Sf Nicolae, pentru biserica din Sat —Șugatag (V Brătulescu Biserici, p ); dc asemenea, icoanele împărătești din bisericile din Poienile Izei și din Rozavlea sînt foarte asemănătoare cu cele din Sat-Sugatag — Grigorie Zugrav, care a lucrat in și două sfeșnice din lemn pentru biserica din Dragomirvști (I Bîrlea, însemnări, p — nr și ) — Falcovici Mihăifă, menționat într-o inscripție pc ușile împărătești ale bisericii din Slătioara (Ibidem, p nr ) După mijlocul secolului XIX încep să-și facă apariția meșteri străini: — Kornclius Romanotvsky pictor semnează în pe ușile împărătești ale bisericii din Apșa dc Mijloc (Ibidem, p nr ) — F, W Koutnik eu fiul său ULtokariu pictează in biserica din Vișeu-de-Sus și in mănăstirea Moisei {Ibidem, p nr și și p , nr ) îu Ottocariu C utnicu lucrează la Vișcu-de-Mijloe ț/ătdem, p , nr ) Diouisiu luya de la Nieula pictează iu la biserica din Botiza (Ibidem, p , nr ); lucrări ale sale sînt cunoscute și Iu Bihor, unde semnează iu și în la bisericile din Valea Gr (șuiul șl din Hotar (l Godea, Ioana Cristache ‘anait, Monumente istorice bisericești din eparhia ortodoxă română a Oradiei, Biserici dc lemn Oradea, , p și - ) dc asemenea, nu alt pictor cure lucrează in Bihor, la biserica diu Bușești, Emanucl Weiss Antal, pare să fie originar diu Maramureș, „unde ar trebui să se afle și alte lucrări alo sale" (Ibidem, p — ) Bibliografie selective BĂNĂȚEANU, TANCRED, Portul popular din regiunea Maramureș, Raia Mare, BĂNĂȚEANU, TANCRED, Arta populară din nordul Transilvaniei, București, BÎhLLA, hisaiuiari din bisericile Maramureșului, București, BLAGA, LUCIAN, Gindirea românească in Transilvania in secolul al XVIII-lea, București, BLAGA, LUCIAN, Trilogia culturii Orizont și stil Spațiul mioritic Geneza metaforei și sensul culturii, BONGIU, AUREL, Cîteva observații asupra bisericii din Sirbi-Susani, în „Buletinul Monumentelor Istorice", nr , BONGIU, AUREL, La peinture murale des eglises en bois du Maramureș, These de doctorat de -e cycle, Uni-versite de Vincennes, Paris, VIII, litographie BONGIU, AUREL, Un zugrav din secolul al XVIII-lea: Radu Munteanu, în „Arta", nr , BRĂTULESCU, VICTOR, Biserici din Maramureș, în „Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice", XXXIV fasc — , BRĂTULESCU, VICTOR, Elemente profane in pictura religioasă: S furtul Ilie și căruța cu caii de foc, București, , extras din „Buletinul Corni-siunîi Monumentelor Istorice", XXVIII, BUD, TIT, Dale istorice despre protopopiatele, parohiile și mănăstirile române din Maramureș, Gherla, CARTOJAN, NICOLAE, Iconografic și folclor, curs litografiat de istoria literat urii române vechi, — CARTOJAN, NICOLAE, Cărțile populare tn literal ura română, București, C NCHEZA-BUCULEI, ECATERINA, Cîteva date noi despre meșterii bisericilor de lenui din Maramureș, secolul al XVIII-lea, în „Studii și cercetări de istoria artei", seria „Artă plastică", tom, , CZIPLE, AL , Documente privitoare la episcopia din Maramureș, Bucurași , , extras din „Analele Anule- Istorie", seria II, dobjanschi, ANA, mureșene din secolele Memoriile Secției dc tom XXXVIII Icoane mara-XVIII—XIX, Istoria desro-românilor București, Muzeul de artă al R S r/ , dragomir, silviu friru religioase a românilor din Ardeal in secolul XVIII, voi I—II Sibiu, — DU U, ALEXANDRU, Coordonate ale culturii românești in secolul XVIII, București, EFREMOV, AL, Trei icoane maramureșene expuse in străinătate, în „Revista Muzeelor", III, nr , EFREMOV, ÂL , Contribuții la cunoașterea unor aspecte ale picturii de icoane pe lemn din Transilvania, în voi „Comunicări ale sesiunii științifice a muzeelor de artă,", București, ENĂCHESCU, M E , Bref ăpergii sur Ies eglises de Maramureș, în „Revue Roumaine d’Histoire de l’Art", București, tome IV, ENĂCHESCU, M E , Circonstances ayant favorise l’accomplissement ar-tistique des eglises en bois de Maramureș, în „Revue Roumaine d’Histoire de l’Art", tome V, ENĂCHESCU M E , Monumentalii des eglises en bois de Maramureș, în „Revue Roumaine d’Histoire de l’Art, București, FIL IPAȘCU, ALEXANDRU «oria Maramureșului, București U-io FRICKI Y, Al ІеопЦ ■ viichodneho Slownsku Koslee (eu rezumat în limba engleză) IONESCU, GlVGOmî VAiM'uro P«-pularfl in liomânla București J OKGA NICOLAE Mori" /nd/н/ог» I —и București, adăugită voi I— — «ORGA NICOLAE Scrisori și istoria ronulniloi voi reștL Bucu- RGA NlCOI AF ZXvumento rum /r\VX'f ГѴ р;д| |ll in*) —>T,’îT/ опі/ /г/ >M (pronaos), I I ALEXANDRU PONEHALSKI Vămile Văzduhului, Câline>ti— Căcni (pronaos), ALEXANDRU PONEHALSKI Pilda fiului risipitor, Călinești — СЛспі (naos) EînviTf « АУЛі'КЛ* t (| гиіѵн ‘ci* '(чтпі) ІИІѴІІ ’Г І ’(mouii) ІКІѴІІ И II^Mdd IHIVH ui HIVH III |U|iHHiq npihf •ОНДІ ‘(iniiwwi ”II ij,Nin\i ’онді ‘(« ~T«E C r? • ^ИВг"*^^ f * я ■ ( jff * r X > Гі-/Ч Apostolul locui (detaliu din PUngere) (Hulești —Mănăstirea (naos), a doua jumătate a veacului XVII Sf mucenic (detaliu), (Hulești —Mănăstirea (naos), a doua jumătate a veacului XVII Anaslasis(detaliu), Giulești-Mănăstirea (naos), a doua jumătate a veacului XVII Înger, Cuhea (bolta naos), Portretul ctitorului Pan Vnsile Sa pințanu, Cuhea, ; и AJ ^Мг ічИ К ж і и- ’• й ІѴ л*Л ■ %ЛІ F fl L \ W*) Г( St Ii Scene din ргопаок Сиіи-и Surnte/Л uiidt Icul, EK Pilda celor тесл fecioare, Іугопаоь) гж>с w ș n n s IIODOK Irod iada Corn ești IIODOK Sfinlul Cornv ști TOADEK (detaliu), (pronaos) TOADEK Teodor (naos) а oi ho/joh - (buf La naos) * HO/XlK TOAJJEJf ІпбЦигеа Iu cer и rf Hir (ansamblu м drtafiu) Ніпапз (bolta naot), IbUO, G IlODOIt IОЛІЖН llrtjflr Ikirid (detaliu) Birwua (allarL ЫІ TOADEIt Arhanghelul ГгП (kjmrfti HODOR TOADER Iconostasul bisc ricii Bîrsana, — HODOR TOADER Icoana prislolu lui, Bîrsana HODOR TOADER Ceata ferii-uimitor, Bîrsana (altar), HODOR TOADER Ceata serafimilor, Bîrsana (altar) >-t ^ о» / ПК ПОООВ ГОДОЕВ llsus in templu in mijlocul inuă-laților Birsana (naos) ПОПОВ ГОДОЕВ Spălarea picioarelor, Birsana (naos) ПОПОВ ГОДОЕВ Viața sf Joan cel Nou (le la Suceava (detaliu) Birsana (naos), ПОПОВ ГОДОЕВ Duminica luluror sfinților, Liinpla (detaliu), Birsana ’ IOOOB ГОДОЕВ Sfinlul Teodor Tiran (detaliu), Birsana (naos), , ПОПОВ ГОЛОЕВ Arhanghelul Mihail salvează un copil Hirsana (altar) ПОПОВ ГОДОЕВ trodiadu (detaliu) Birsana (naos) (i Icoana pristolului Rozavlea PLOHOD IOAN Proscomldiur Rozavlea PLOHOD IOAN Lupta sf \rslor cu I ic pâglnul, Rozavlea (pronaos), cca PLOHOD IOAN llsus cu Sumarineunca ta [Intlnti, Rozavlea (naos), cea PLOHOD IOAN Înger, Kozavlca (pronaos), cca PLOHOD IOAN Întoarcerea fiului risipitor, Hozavlcr (naos), cca PLOHOD IOAN (?) Гіага cu suple capele din Apo calips, Șicu (naos) М Св'/'е patfii rfnturi НіяІгпуМ'шг' (цп PiAtWlte tel (рглтшоч> *& CMnwifc pdcâfoșifar fn iad (delaUn tfm Jad^aia apai-) PMeniÎF tel (ргопжлх KG Crucificarea (detaliu), Poienile Izei (naos), K Soldafii hi Impari hainele tui (sus (detaliu din Crucificare), Poienile Izcl (naos), Drumul Crucii (detaliu), Poienile Izei (naos), , llsus cu Samarineanca la flnlliuh Poienile teci (pronaos), Bolta naosului, Borșu Pilda celor zece fecioare (detaliu Гесіоагй ncbunA) Borșa (naos), Alungarea din rai (detaliu) Borșa (naos)» l? - Cina cea de laintb Borșa (naos) La peinture murale du Maramureș (XVIIle-XIXe siecle) ,vlalamure? Le Maramureș historique, silue â l’ex&emite nord de la Rou nanie, dans la d«pression homonvme sente une unite culturelle bien definie, mais isolee seulement en apparence, car Ies routes oui h relient tn^iCgIOtnS axd Sinante^-^°IdaVie et Тгап УІѵапі^ Ukraine Subcarpatique,’ Slovaquie ct Pologne) constituent autant de voies d intercommuiiication culturelle b / Integre^ des le debut de sa vie culturelle dans l’ambiance byzantine (cn , le Patriarcat oecumemque de Constant! пор le accordait au monastere de Peri un statut d’autonomie), le Maramureș s est toujours situe, par sa position geographique, dans le champ des influences occidentales, devenant amsi lui-meme un pomt d interferences culturelles w - « * " “ * • ' • • « • * **•«•’ * *• • * Г Pendant le XIVе siecle et apres, la situation des knezes du Maramureș a ёіё liee â leurs rapports avec la couronne hongroise, a la mesure dans laquelle celle-ci reconnaissait comme une situation de fait leurs dioits seigneuiiaux et la confirmai! par des privileges L’evolution de l’autoritA hongroise sur le Maramureș a eu peu a pcu poui eflet de transfonner Ies droits seigneuriaux des knAzes en droits nobiliaires et le voievodat du Maramureș en un comitat integrA au royaume angevin Dans la plupart des villages demeures dans la possession des knezes, qui ont conserve leurs liens avec le milieu dont ils sont issus, il s’est produit un nivelleineht entre la communautA villageoise et Ies familles de knezes, base en premier lieu sur des liens de familie, de sorte que des villages°dans lesquels une familie de knezes avait re$u au XIVе ou au XVе siăcle un diplome nobiliaire ou de kneze devinrent dans leur totalite, au XVIIIе siecle, des villages «nobles» Cette situation n’est pas depourvue d’importance pour la comprehension de la vie culturelle et artistique du Maramureș aux XVIIIе et XIXе siecles, dans le sens que la volonte de prestige du fondateur-bailleur de fonds collectif represente la volonte de la communaute villageoise tont entiere, consciente de l’anciennetA et de la puissance de ses attributions Les evenements historiques qui ont eu lieu a la fin du XVIIе siAcle et pendant le siAcle suivant — l’occupation de la Transylvanie par les Imperiaux et l’incorporation du comitat du Maramureș â la Hongrie, la conversion forcce des Roumains au catholicisme et la crAation de l’Eglise grAco-catholique uniate, le conflit entre la Reforme et la contre-reforme, la dernidre grande invasion de Tatars ( ) qui a detruit presque toutes les eglises en bois de Transylvanie — ont сопГёгё un caractere par-ticulierement tourment â cette periode de developpemcnt de la vie artistique Quoique puissamment ancre dans ses structures traditionnelles, l’art du Maramureș n'apparait pas comme un domaine fonciArement conservateur, renferme en soi- meme, mais comme une zone culturelle en continuelle Avolution, eapable d’assim iler au niveau rural ce que l’art de l'Europe avait produit dans une ambiance urbaine et avec d’importantes ressources matArielles A sa dispositiou Cette observa-tion est d’ailleurs valable pour tonte la production artistique des villages de Roumanie, qui ont connu au XVIIIе et au XIXе siAcle une vArilable explosion de сгёаііоп artistique et de гёсерНоп cicatrice I la receplivite des peintres locaux, ainsi que la pavticipation active A la des formes d’art curopdennes, Dans le cadre des transformaiions sub ies A cette t'poque dans le processus йёпёгаі d’Avolution artistique, la receplivite des peintres locaux, ainsi que la pavticipation active A la vie culturelle de commanditaires recrutds eux aussi dans le milieu rural, constituent un рЬёпотёпе sympto* matique Cee peintres onl, d’une pari, joia' le rtle d’un filtre enpable de trier Ies «Itaeuts pruposfs й la socidiZ- dont ils Maienl Ies reprtsentants el, d’aulre part, onl eoneouru й la cireulation des iddes et des rnodaliUs d’expression du temps Par l’aetion inutuelle qui se produisait dans Ies relations entre comrnandltaire et auteur, l’un et l’mitre en g«n rnl membres anonymes de Ia cominumuitd rurale, celle-c» s’exprimait d’uue тапіёге nuancee, manifestant autant sa capacitâ de rcception â âgard des inno-vations de l'âpoque que son refus d’admcltre tonte structure i neom pa ti I) le Un nombre relalivement important de peintres, souvent itinârants, parcouraienl le Maramureș, peignant eglises el icones, vehiculanl Ies modfcles el Ies motifs â Ia mode, inspirâs des livres iinpri-mes au-de Ій des Carpales, en Valachie el en Moldavie, ou bien des icones sur verre el des gravures populaires sur bois, qui etaicnl souvent le râsul ta t d’interfârences entre la culture de tradition post-byzantine et celle d’Occident La personnalite de ces peintres est râvâlâe par la di verși te des Solutions qu’îls adoptent Ce soni, eux qui, grâce â leur flair arlistique, decident en dernier ressort de la moda-litâ d'adoption des nou vel les formes de style et qui, par leur force crâatrice, parviennent a revivifier l’ancien fonds arlistique posl-byzantin, au contact justement des ressources el de la capacitâ d interpretat ion de l’art populaire Les PROGRAMMES ICONOGRAPHIQUE S des eglises en bois du Maramureș appartiennent dans l’en-semble a Ia tradition orthodoxe, avec certai nes influences occidentales dans la redaction des thâmes Au-delă de la representation de themes se rattachant a la signification des pifcces, notam-ment pour le sanctuaire (thâmes symbolisant l’incarnation et l’eucharistie) et pour le pronaos (themes ă caractere eschatologiquc, domines par le Jugement dernier et les sec nes auxiliaires), il convient de sou-ligner, comme trăit commun pour toutes les eglises ctudiees, le programme special du naos, basâ sur un parallelisine marquc, â sens moralisateur, entre les scenes de l’Ancien Testament — en comrnențant par le peche originel et continuant avec la serie de pcches qui en decoulent — et celles du Nouveau Testament, reduites presque exclusivement â la Passion, presentâe de la maniere la plus detaillâe, en tant que rachat des pechâs de l’humanite decrits par l’Ancien Testament Dans les ensembles de peinture traditionnels, realises dans la seconde moitie du XVIIIе siecle, la calotte de la voute du naos est râservee â la figure de Dieu le Pere, sous les traits de VAncien des Jours, avec la colombe du Saint-Esprit sur la poitrine, il lustra nt les premiers versets de la Genese, ou â la representation de Jesus-Christ benissant et de la Vierge orante Dans les ensembles des premieres annees du XIXе siâcle le programme iconographique de la voute se modifie, âtant dedic surtout a des themes d’Ascension, avec des allusions apocalijptiques; puis, au cours des decennies suivantes, apparaissent la Trinite (dans la redaction occidentale) et les quatre evangelistes Le cycle de VEnfance de Jesus est fort reduit, celui de la Vie de la Vierge quasi inexistant Parmi les themes de la Vie publique de Jesus on rencontre quelques-uns des miracles et des paraboles Le cycle des Grandes țblcs est absent ou tres incomplet Le programme iconographique du naos est complete par un certain nombre de saints, Tun qui ne manque jamais etant Saint Demelre, associe au combat entre Sainl Nestor el le geanl pa'ien Lias, scene souvent riche en clements locaux Le programme iconographique de Г iconostase presente un grand developpement, occupant toute la paroi, alors que les icones mobiles se reduisent â un seul registre Ce type de programme iconographique doit etre considere comme un symptome net de la transformat ion de la mentalite locale, par sa participation aux conflits ideologiques du temps Les survivances de l’iconographie medievale, oii se contondent legendes apocryphes, reminis-cences du «theâtre des mysteres» et scenes symboliques â sens allegorique du Nouveau Testament, sont persistantes dans l’art de la contre-reforme, oii l’inquietude du baroque etait comme un âcho de l’esprit du bas moyen âge A ceci preș que, concomitamment, l’esprit critiquc des temps nouveaux, diffuse avec insistance par la Reforme, repoussait tont ce qui etait considere comme contra ire a la «vârite histo-rique» De fait, la peinture du Maramureș, tont en se rattachant en premier lieu aux traditions post-byzantines, oscillait elle-meme entre les deux poles ideologiques opposes — Reforme et contre-reforme D’une part, elle se complaisait dans ’illustration detaillee, inspiree de l’iconographie des mystâres mâdiâvaux, de la Passion, en parallele avec les images symboliques de l’Ancien Testament, puisant dans l’art de la contre-reforme ces figures allâgoriques qui visaient a souligner l’harmonie entre ГАпсіеп et le Nouveau Testament; d’autre part, en excluant presque entiârement les scânes de la vie de la Vierge, la peinture du Maramureș s’avcre rdeeptive aux idccs de la Râforme et hostile au culte de la Мёге de Dieu, cu lte entiferement rehabilitâ par l’iconographie de la contre-rdforme, L’analyse de la peinture des âglises du Maramureș revdle la coexistence de deux styles differents L’adap-tation â l’espace des peintres attachâs ă la tradition post-byzantine, en comparaison de celle des adeptes de l’art novateur du baroque, est râvâlatrice â cet âgard En effet, si les peintures qui appartiennent îl la tradition post-byzantine sont subordonndes aux ligncs principales de ’architeCture et out leur pan- r£dig< es sous Hnfluence^baro^ dimensions de l'eglise, en change celles tdes, fragmcntces, com poște du libre jeu des courbes et deXotre-courbT™' РЭГ comPositions a^ et "V * d°"— tation fastueuse des formes dan ?’eSRce °UX °rnements ou sur la rePrtsen' ambiante soni introduits dans Ies paysages, dans Ies architectures et dans l’habillement X personnages En ce qui concerne Ie procedc d’execution des peintures murales du Maramureș, ce qu’il faut soulicner coTlenrs ' S|a§lt hi'hi® " ’"! â k ddtremPe’ le mode de P^paration du support et d’application des coulems etant semblable a celui pratique pour Ies icones H La surface ă peindre est d’abord rendue uniforme par Application de bandes de toile de lin ou de chanvre, dont la largeur varie entre et cm selon la surface qu’elles doivent couvrir: inter-stices entre Ies poutres, passage d’une paroi â l’autre ou de la paroi â la voute, petites portions â aspeiițes (noeuds du bois) Ces bandes de toile forment en meme temps un tampon dlastique pour Ies variations de volume du bois sous l’effet des variations de tempiȘrature et d’humiditd de l’air Les bandes de toile sont parfois remplacees par des bouts de papier de differentes dimensions, qui ont le meme role d’uniformisation de la surface â peindre II n existe pas dans Ie Maramureș, aujourd’hui du moins, d’ăglises â peinture murale execu-tde integralement sur toile, comme dans d’autres regions de la Roumanie Les rares fragments de peinture sur toile que Гоп rencontre dans le Maramureș sont de petites dimensions et, en general, posterieures â la peinture murale Toutes les peintures murales ont pour fond une couche relativement mince de plâtre etendue uniformement sur le support architectural de bois Sur cette couche est executee une peinture â la detrempe dont l’aspect plus ou moins mat ou luisant est en fonction du liant employe: une dmulsion â base d’oeuf, decaseine ou d’huile On peut distinguer des peintures executees selon le procede «classique» des super-positions successives de couleurs chez les peintres de tradition post-byzantine, mais aussi chez quelques-uns de Гёсоіе baroque, â cote d’autres executees dans une detrempe grasse, â aspect pâteux et luisant, qui essaye maladroitement d’imiter la peinture â l’huile, dans les oeuvres relativement tardives des peintres «ăclectiques» PE IN TURE DE TRADITION POST-BYZANTINE Des les commencements de sa vie culturelle, le Maramureș a fait pârtie de l’ambiance artistique de tradition byzantine, tont en constituant un point de depart — pour les peintres comme pour les icones — vers les zones orthodoxes voisines du nord et du sud Des liens devenus traditionnels avec la Moldavie expliquent la penetration dans Гаіге artistique du Maramureș d’influences de la peinture moldave, qui ont et assimilees et ințerpretees dansj de ’art populaire par les peintres locaux murale conserves dans les eglises < meme epoque Parallelement, Гёѵ des zones rurales siUmes au nord des Car Slovaquie L ques», i Des liens devenus traditionnels avec la Moldavie expliquent la penetrat ion dans Гаіге artistique De tels echos sont perceptibles dans les fragments de peinture de Breb ( ) et de Giulești-Mănăstirea, ainsi que dans les iednes de la rolution stylistique de ces peintres atteste l’influence des ateliere similaires ~ pates, notamment de ceux de ’Ukraine Subcarpatique, de a гйгх,іил ЛЦ д £ пап c»L icyt u « « -rnin Inil de confession orthodoxe, c’est-iVdire integres a ia de groupes elbniques dans |e ca(|re de laquelle les contaels avec les regions rou- aîi ХѴІ Г sifccle des influences des motifs ornementaux, diffuses ?ntres de peinture du sud de premier plan est revenu a prdsence < maines, bien naturels, devenaien XVIIIе siftcle el dans le cadre duquel un role de Ia population du M«-nureș Le proces en question a « favonse par la ргёзепсе Br — spWre d’influenee de 'a culture^^ne,^^^ ce uni concerne le Maramureș, il faul tenii’ comple aussi -LnnsXX par Гіп^іа iîX el des imporUnU ее la Transylvanie Л l’intericur de cos coordonnees, la peinture de tradition post-byzantinc du Maramureș prcsente un devcloppcmcnt proprc, exprime par la personnalitc d’un certain nom bre de peintres locaux ALEXANDRU PONEIIALSKI, dont l’activite s’csl dlroulle dans la scconde inoitie du XVIIIе silele, surtout dans le Maramureș historique — dans les vallces du Cosău, de J’Iza, de la Мага et du \ ișeu — mais aussi dans la zone de Bistrița-Năsăud, a suivi une dvolution stylistique fort semblable â celle des ateliers des zones orthodoxcs voisines du groupe des «icones nord-carpatiques» La premiero attestation certaine de son aci ivite est reprcsentce par la peinture de l’eglise de Călinești-Căieni, signec et dal ee de Tou jours dans la valide du Cosău, il a execute, au cours d’une ргстіёге Mape ( ), oul re la peinture murale ( ) el les icones de l’eglise de Călinești-Căieni, les icones ( ) et la peinture murale ( ) de l’eglise de Budești-Susani, l’iconostase ( ) et les icones de l'dglise de Sirbi-Susani, un groupe d’icones (antoni- de ) et l’ensemble des icones mobiles de l’iconostase ( ) de l’eglise de Budcșli-Josani II reviendra dans la valide du Cosău dix ans plus lard pour у peindre des icones des eglises de Sirbi-Susani, Sîrbi-Josani et Călinești-Căieni ( — ), ainsi que la porte laterale sud de l’iconostase de l’eglise de Ferești Des icones datees de , peintes dans le style d’Alexandru Ponehalski, se trouveriț dans la zone de Bistrifa-Năsăud Plus tard, ce peintre est attestd șporadiqucmcnt dans differentes zones du Maramureș; en il signe, sous le nom de «Alexa le Peintre», le ddcor de l’eglise de Berbești, â laquelle il fait don, avec sa femme Elena, d’une cloche; un an plus tard, en , il peint les portes latcrales de l’iconostase et une icone de l’eglise de Borsa Ponehalski est probablement l’auteur des icones «imperiales » et des grandes fetes de l’eglise de Strîmtura ( ) Puis il est atteste â Giulești-Mănăslirea, oii il signe du nom d’ «Alexa » les icones «imperiales» ( — ), tont en travaillarit sans doute entre-temps â l’eglise voisine de Desești (icones «ітрёгіа-les » — et iconostase — ) Le style de Ponehalski se retrouve dans les icones provenant de l’eglise de Văleni (aujourd’hui au Musee du Maramureș), peintes en par lui ou par un des peintres de son atelier sur le dos d’icones plus ancicnnes Enfin, le couronnement de son ceuvre est la peinture murale de l’eglise de leud-Deal, qui peut etre datce de , ainsi qu’une icone de la тёте cglise peinte dans son style caracter iști que Dans l’ceuvre d’Alexandru Ponehalski, la narration presente un charme par-ticulier par l’abondance des dctails, realiscs dans le style graphique-decoratif RADU MUNTEANU a etc aclif autant dans le Pays de Lăpuș, dont il est originaire, que dans le Maramureș historique et dans la vallee du Someș Sa premiere oeuvre connue est une icone de la Trinite ( ) peinte pour l’eglise de Lăpuș Quatre ans plus tard, en , ii franchit les montagneset entre dans le Maramureș par Botiza, oii il a laisse une note sur un exemplaire des Epltres de l’eglise; la тёте annee, il peint des icones pour l’eglise du village voisin, Glod En , Radu Munteanu signe comme peintre principal, â cote de Gheorghe, la peinture de l’eglise de Desești (vallee de la Мага) De â , on le retrouve au Lăpuș En , il peint l’eglise d’Ungureni, у compris quelques icones En , il peint, avec Nicolae Man, de Poiana Porcului, l’eglise des Saints-Arclianges de Rogoz Cette тёте annee, Radu Munteanu repart pour le Maramureș, oii il peint la prothese de l’eglise de Poienile Izei, puis, en , des icones pour l’eglise de, Desești Au cours des annees suivantes, il peint des icones pour les eglises de la vallee du Cosău — Sirbi-Susani, Sîrbi-Josani et Budești-Susani (une croix de benediction de ) En , Radu Munteanu peint des icones dans la vallee du Someș (actuellement ă la nouvelle eglise de Chiulești) De retour au Pays de Lăpuș entre et , il peint les deux eglises de Dobric, у compris les icones II semble que Radu Munteanu aii fait ecole dans le Pays de Lăpuș, ă en juger par la peinture de l’ăglise des S a i n t s-Л г c hanges de Libotin ( ), des eglises de Cupșeni ( ) et de Frincenii Boiului ( ), de l’eglise S a i n t c-P а г a s с e v e de Rogoz, apport£e en de Suc iu de Sus Son art atteint ee degre de rusticite dans lequel l’esprit decoratif, devenu dominant, s’exprime par des moyens proches de la peinture sur verre Le charme de cette peinture reside dans sa spontaneib* sincere Par la eombinaison d’elements apparemment disparatei et gauches, Radu Munteanu a reussi a crcer un univers соіогё et decoratif, proche de celui des contes de fees, oii le reci et le surreel se cotoient naturcl-lement Dans la peinture de l’dglise dc Bogdan Vodă (anciennemont C u h e a), qui est l’ceuvre d’un peintre anonyme et la seule duc â un fondateur uniqiie («pan» Vasile Săpînțanu, dont le portrait de se trouve dans le naos), des dchos lointains de la mode du «sarmalisme » polona îs du XVIIе siecle s'inter-ffcrent avec Ies influcnces du baroque de l’Eiirope Centrale, ainsi qu’avec maints Mements du decor post-brancovan, probablement diffusds par l’intermddiaire des livres d'dglise illustr s, le tont superpose â un fonds puissant de tradition post-byzantine PEINTURE DE FACTURE /МROQUE ET ROCOCO Elle fait son apparition dans les eglises de village du Maramureș historique assez Lard, dans les premidres annăcs du XIXе si< ele, retard explicable par le contexte socio-culturel En effet, la prdpond rancc du protestantisine dans la zone du Maramureș etait H l(H,ne ’ctoricuse a pu s’emparer des Eglises rdformdes «йжййй s,™ ьж și Гоп tient compte - a a l’ gard duquel la pour les influences venues des zones ortho- si forte que c est <\ pe inc upr^s < l^lTdeZh't 'es d’Autdcite et d’ltaT'- g!ises ^'oln^ catlioiiques des ѵіѴлі^ё^ contact direl Ti"' P'°“r ,’'et du fait que les exemples у soni peu nombreux et & €t peinte aprfcs ) et, surtout qu’ils se sihioni i *i ’ ' iC e^,lse c«tholique de Sighet culture traditionnelled^Iaramureșaia^t^ ’ - ’ Les possibihtes de rcception etaient tout autres tOn fiTU аѴ^е,н d jâ aCCeiPU G baVOqUe’ COmme rUkraine occidentale ou la Moldavie\ dîe^mâm^ bcncficiaues d influences polonaises, synchronisees avec les grands mouvcmcnts culturels de l’Occident orsque la peintuie des eglises du Maramureș subit l’influence du baroque, ce n’est pas le cote monumen-ta et tiagique de cet ari qui у apparaît, mais la grâce fragile du rococo II s’agit, en fait, d’une adaptation du baroque sur un registre mineur, debarrasse de significations bien profondes et ains’i beau-coup plus facile ă assimiler Le phenomene «mode» ne doit pas etre ncgligc non plus dans l’interprăta-tion du processus d’adoption du baroque sous sa forme rococo, d’autant plus que Гоп a affaire â des monumente representatifs des communautes villageoises qui les ont commandes, car il est bien connu que le rococo exprime les gouts de communautes de condition sociale moyenne, aux aspirations hors de pair avec leurs moyens de les realiser En somme, il s’agit d’une rcception tardive, reservee et, en bonne mesure, purement formelle, determinee en particulier par les vertus decoratives des clements artistiques TOADER HODOR, originaire de Vișeu de Mijloc, a peint au cours des premieres anndes du XIXе siecle phisieurs eglises situees sur le cours iiiferieur de l’Iza et dans les alentours de cette zone: Cornești, Birsana ( ), Văleni ( ), Nănești ( ) Ses ceuvres sont caracterisees par l’emploi d’ele-ments morphologiques et d’un langage arlistique specifiques pour le baroque et le rococo Avec ingeniosite et dăsinvolture, il applique ces memes principes ă l’organisation de l’ensemble de peinture, visant â l’obtention d’un effet spectaculaire, propre â plaire et â etonner IANOȘ OPRIȘ est present par quelques peintures murales datant de la premiere moitie du siecle dernier: les sanctuaires de Budești-Susani ( ) et de Glod C’est un peintre qui sait jongler a\ec le repertoire ornemental du baroque ECLECTISME Dans les dernieres annees du XVIII' siecle et surtout au cours des premferes decennies de peintres pratiquent un art heteroclite, marque par mfluence de I art ă perdre le contact avec la tradition, qu’ils ne sont pas plus ^pableș t^enTdemeurantârni-chenrinento поц d^rG^de^ydeur^pittoresque,;^ documentaire ^ е( Ш u ѵа ёе L ■ : Toader Hodor a ’l cglise ue puis, ',ers ^ PC zavlea'et'de Șieu) et dans celle du s° sVchRe^ oh le gout du ntclas- - france dont fait preuve oeuvrei de oadei П odoi syu daa? Le ddeor eorrespondances avec les peintures de la zone de Ghioar etdeS enviro^ eta Baia Ma de p n ; eed^D да go in i t e s t i, dues â un pei'ntre anonyme, -semb!ent arlistique du temps i i чліпінго des c°'lisos cn bois du Muio iuuicș Traduit du roumain par BADU GKIJI-ANU du XIXе, un certain nombre occidental Les peintres commencent a - ■ n« continuei- dans un esprit createur qu’ils ne le sont d’assimiler les nouveaux modeles vers lesquels ils ? „L ! !,! Jnb-e l’ancien et le nouveau Ou releve dans leurs ceuvres des ele-ments d’art baroque et пёо-classique, â ri«noiirvues de valeur pittoresque et documentaire IOAN l’LOIIOD, originaire de Dragomirești, est atteste entre de l’Iza (en , il collabore avec Toader Hodor a l’eghse de Birsana eglises de Rozav sa peinture, L sique l’emporte sur I exu < —— —- Maramureș historique, L’apparition d’une pluralitd de struetures styHstiquc “ ^ «Й ЛХ -"І-рогаіпв eț; <r-l ț du toups jMk К - CUVÎNT ÎNAINTE PRELIMINARII Studiile anterioare Premise teoretice Maramureșul istoric: deschideri geografice—rădăcinile istorice și realitățile veacurilor XVII—XVIII — coordonate culturale BISERICA DE LEMN MARAMUREȘEANĂ ÎN VEACUL AL XVIII-LEA Relația arhitecturii cu decorul interior Pictura murală: programe iconografice, structuri stilistice, tehnici de lucru MEȘTERI ZUGRAVI ȘI INTERFERENȚE STILISTICE FILONUL POST-BIZANTIN Ambianța artistică Contacte culturale Influențe tradiționale și recente FRAGMENTE DE PICTURI MURALE DIN VEACUL XVII ALEXANDRU PONEII ALSKI — o narațiune poetică exprimată de un spirit de iconar RADU MUNTEANU — farmecul „picturii naive" și jocul ornamentelor ANONIMI — ecouri din ținuturile învecinate INFLUENȚA BAROCULUI Epoca barocă și Contrareforma în Maramureș Posibile contacte culturale și artistice Circulația motivelor și varietatea interpretărilor Receptarea formală OADER UODOR — plăcerea improvizației și virtuozitatea desenului IANOȘ OPRIȘ — formulări baroce ECLECTISMUL Pierderea contactului cu tradiția și insinuarea unor elemente eteroclite IOAN PLOHOD — Și neoclasice apariția șablonului în exprimări baroce ANONIMI — între schematizări șevalet și veleități de pictură de încheiere INDICE ICONOGRAFIC INDICE DE LOCALITĂȚI NOTE BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ LA PEINTURE MURALE DU MARAMUREȘ (XVIIIе—XIXе siecle) v-omori de artă * TA /\ • din Romanța au aparut: ARBORE VORONEȚ BRODERIA MEDIEVALĂ ROMANEASCA PODOABE MEDIEVALE ÎN ȚĂRILE ROMÂNE ARHITECTURA POPULARĂ ÎN ROMÂNIA ARTA BRÂNCOVENEASCĂ MOȘTENIREA ARTEI BIZANTINE ÎN ROMÂNIA ARME MEDIEVALE DIN ROMÂNIA ARTA METALELOR PREȚIOASE ÎN ROMÂNIA N MUZEELE HUMOR ARHITECTURA N LEMN DIN ROMÂNIA CERAMICA TRADIȚIONALĂ ROMÂNEASCĂ MOBILIERUL VECHI ROMÂNESC DRAGOMIRNA ICOANE VECHI ROMÂNEȘTI BISERICA DOMNEASCĂ DIN CURTEA DE ARGEȘ PROBOTA ARTA CULTURII CUCUTENI ARTA ÎN EPOCA LUI VASILE LUPI TEZAURE DBkAUR DIN ROMÂNIA PICTURA MURALĂ ÎN EPOCA LUI MATEI BASARAB BĂLINEȘTI PUTNA Vor mai apărea: SUGE VIȚA HUREZI SCULPT URA MEDIEVALA ÎN ȚĂRILE ROMÂNE